RiE paEEe] HEEn EE

F? -} i
(3 EERE - sUns)

- <H K> - e ;
U 5. ME¢ EMEH
1. 1900 LIgTe] MEXILR K 6. N2g FTMmEE
2. ¥y REER 7. 42 e HRES |
3. Debussy ¢} 7}5-c}#ras ) :
4. RIsFHY Ry :

HiEzt mEr TEsn, & Jdekel ks o vebele] MERELA 2 Adly
BE#H Bay i%ﬁ} Aol Bt A st glolth 53] 19417] FulolA
204 7)ol Heolzwd A Fo FASA s HBExme WS FEigolals AL EE
T F3en, old wel F xfbe HEHFY BB S A Uk gz x
L3RS ol Fsin A Ao}

FREW S REBREAA, 5 R T4 Sofd oj89 BHe 847 B
#eo] (#Hizs)ql ul, 19472 ABFTH} 7130%2 W 7hzle] HER FREES BHE
FRF 224 fe s A vige Aok 71740k 184179 (5 of 7] 3 A-F)oi| 4 2}
A oo ZAeln ®E]l eeolzlAe #HEt Rimsky—Korsakovel (A8 b Apu—
Scheherazade)ell 4] P F 4ol A of= o}& AA)al 4L AFHET A 3 2o
ekl FEEEFRel 2ol olvid BNl MBM RS =tlof 1890W7A =y~
o4} FraAl &5 sl 1E'ﬁ%~ﬂl BHES BRE AT oltdla|ZellA e Mie
A& BiEael o2 wolEo Al Aojch

vy 2041 vlel] EelebMw B EES B bty MM 543 o E gz
o] 2ol gich a¥ctm A Azte] MEL #MHS d F ke RREE ==

1) Hans Qesch: “Die europaische Rezeption aussereuropaischer Musik,” in: Funk—Kolleg Musik hrsg. V. Carl Dahlhaus
(Frankfurt am Main:Fischer Taschenbuch Verlag, 1981) P. 423. 3},
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A2 ohdn, A7 REKHG FEE do} dom e AT eI 7 stn 9o
a2 Bolop & otk fejEo] BHE Udx 9l dhol ol M miEre mEy B
e dA Fige] 2g AR Aoz ¥ou, Fe AL Wows Salo Lilo
selde Klo] FASA FRHh: AL HiRE sn Ach Il EiES HEi
of HMME L E AN o B8 6T #RFR(Weltmusik) & o] 21}, ofysl
RAxfee] #AR Watold i ol vehd yx2, 4z e Fokd g4 93
of Mekgote] FAA A7 FH A sl wel

Tt o] Fo] BRI vt REMA F FE0Lo o w3 AEMEEY] T 9o
o, B BBl fEfIERE ] Wil 2 MgESol A e & %oko) AL o %A
ol Folx duvksle Ag 738 nAshed glch A4 TS Emo 2y &
Riye2 [HE}=Z(sein) Jo] ofel [slo}x& Z(werden) Joj=z 3 velrl Ay
TR o Fokd ghobdel SlelaE Ao)u Zghel o817 »ob: B MAgscio
29 Ofe|t 3] Whroll o) sk Zlo] uldA gl Ao|vk WES FHiro) Fto] X
HOEEMES] hde T oxfbAtelold sHgsE olm Mo, £ ofm ribel A

+ b7t ELE D ES YT st BaedA Wl FEBR NS HPoz A
gestgl el 3 Aol

1. 19003 Ligrel Mgs3c{b3ci

[BRHERE o] 7128 & RTS8 |olats T [oprolesm|s A8 go Loz &
AT g RelAul, ofalolgty st e MEL T Soolety] Mol [ER
8] (occidental)Ql Zoll ABRBtEl: [HERY] (oriental) ot ate Epmy WA= Rk
By #Sol ERiol Folz mmgolgty T & Yk

A hEoMe HED FHE B filhe] Sojoln, ARIAM sl Ho
Ve FEES WElold st B T AHHKES (H¥lddr g 3 o= v
2l FEdAAel [gde gy sk Dol BF [REgloldtn gy oy, o 24
AE = AF FHAES HHE, ofgulel, HEA, o/IE & AAYHEY He] 21 &
TLES HE e Stk el o MEEY ¥2A9L Fa Koz dFA7 Aoluky
AE, FHAFIEO i 2@ dE: HIFEBClY W, Eimoer 1 WYs ws
o FEZHA BE PERLAES Avsti, ® = EEcIAOLE BHANE AS}
FeAlE ol AU 2y el Yol 1947 &7l B&(Sinologie)d] &
o] opAlopzid o] thE BERS VEKA T Aol 7S W ool 1 FuuEd n
T3« AAH o R Bol FEFFHol hEY T MY ol o}l

£

2) FRAE 1 MO BUREY Mok [BMT 8] (ME 0 (MR, 1962/1964), P.29/30.
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bl gAE Utk 2y HRELE ERMOZ 2 e, 11 BRS HEE dEst
© REL HECb Rl RS hEsls 1o)X . 2oty BRI (bR AL O] 9] T,
2l Foxfbe] %@l dstel FilMmo g ol Fola Som T 4 Q)

HERAZAA Bigol dalzl AL 114712 2El 134720 83 KFE JIEoD
A A & @ AdANTY, 5L el Alolole] W2 B Qe Moy , PH
olih ENESIZH7 WE A Bk Tz WolAokst mEkAlold] HAM nAst A
FotAl A A 18Al7] 4 7] 227H(Genghiz Khan) o] BEHELS YoA S wieaiy o
T Uy 12453 melgge] AHe MR e agEasel ojwe o} 3w
l Giovanni de Piano Carpini (1200--1252)7+ @& & o 8§ &t [ zlo]u} ] (China), |7
Bell (Kita)el o ste #ElS &3S FEs ®iT RMEE 2012 $9 %9 1254
sl 4] e HMALe TReg (55549 William Rubruquis(1220—1293) 7} =3
SEF WEBRONA wX e Relgise) HEE VAL BREAY Eigd S0 o
Aol a7k 37 oA EE M Carpini®) ARt X3 HolAut, thBlA47}x
=8 Fovkx Ryl W o o 7hAg MR Tatol 13 1 wgrut.

BELASANA e &ubEA $2gts 2708 AL wUAEAL] olEE goly
Marco Polo (1254—1342)ol0t}. 21E 126093 1271 6] A EFhol hELS A8
Aol W ERRATHIEE ) (R FLMIEE--The Description of the Worldy& M wyth® 81}
(SEs o9 ®E HRXMER L 159 by £He BRWoZ 248 19
REgRE 1 T BEHE EoohEMd WA LE HEHRAML: SA 5] wolEY &
E MYE aF e B0 Ao P 13478 Zuiae I AaKEe] A
BB olE2loie] F#Hei Giovanni de Monte Corvino(1247—1328) 8 #EHawBol Ak
KoAAGA Fad AFAI, 2 FH 134296 dEd viARo g TaE 2 35E
Gilovanni de Maingnolli(1290—1357) X & A3 thy o4 sto] T2 280 E
ol '@zl Z+FELekE Marco Polo2] RBSkT o] HolAlolRol ik x4 PEELHR
of efizol EREE aloF 3ok

% 1498 2] Columbusel] o) &k ofe &) 7} kbeo] WA U7 B FHAkeo BRo
SlubE-oll whebr RiEee] BAE PR FHE 7] olZFul 1514d0) olz8 I
FHEHAC AF PEBRS hE EmEALele A xel Ele B EETHI NNHE

3) Woligang Franke : China and the West—The (ultural Encounter, 13th to 20th Centuries, B & WH /LR

4) Ibid, P. 10.
5) lbid., P. 13.
6) Ibd., P. 16.
7) Ibid., P. 19.
8)ibid., P. 23.
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AZ17} S om, olojx TulU M, olsFAEFAHE, ZIANAIHKE T Y
o} daamgMel pEAM EBol MABCEN RHEMKE BEHE WEslemHk
Eg) B obdzt EHEEEC] st ILFe awbel HRFERY PEAEMIS o
Rlolg ¥ 2§ vhE EEEEE wY BEgHo] 17. 18M7ld:e AEEKY B2 mBMASl
pE Heet {hemel A BHEHRE EA HAUD

PEY BwHHERAOle] My MY MBS FREEHS SHAAMY hBEmel B
Kol 71 F AL o|gBol oAF@ 49 Matteo Ricei(1552—1610) 94 A3 Q1 o}-¢

2B A8 Mol Juan Gonzalez de Mendoza(1549—1617) & W] % 38le] T2 o 45 o
3t HHMEY 2 3o §2 BEE2A, o2 FHY BT Z4Eo HEEE HY -
Pt pHHF @ AL FAG» ZFro @WHBES Pierre Bayle(1647 -
1706), Molebranche(1638 —1715), BHEolnl EME Fénelon(1651—1715), #HHEE |
W EiE8E ] Mentesquieu, HEBE 2] FEEQ Voltaire(1694—1778) = 3] &3}
AHEHES BRI O Hfo BREBBRRES A4y $EHERY 98BS £458 we
Aoz deiA Qlvh. TH2E Fole] KR Folod B PHxibs mEEe st
dgg 734 HAed, 5L Leibniz(1646—1746) 9} Christian Wolff(1679—1754) =
9 EFWE B Ad5@re] MuAlEel @ PEREMET REERY B ¥
NEGT SEEM FERBEE o7 A FUch™

asiy Ade) sg] wet A58 MuALge]l ¢zl hEc B BRI kol
CEAEC] A UY #REHRN BN Aetm, 2 g4l aglelX . 2ule] HEy
fell2e] BAE d¥ste 22, BANEY HK 23, S48 BBamst $$
& BlPosd MRIEES HLBR N ARERAT 33T MMy RE Fo -
AR 33 Aoz FPhLEHY BXHRL wEsted sty Hﬁiﬂr-
a2ste] YA 7] Matteo Riccight 1 FAIz-go] olsle] BAKS AW MAMEE, 18417
23 194 7( 2o SolobA I B FIF 7 oA S Vo ol o RN HEEMR
b AR o ERA B Ak

IR RRERS MR EHHRY BB oE hEel #Hmo] dud Lo
© ¢, 19417] Ao x 20476l EoidME EEe Xi{bwy THK AL B
AMZZ KoM wTRESHA 3tz %le Heldh 1941719 o] SoiMEA 2E hRE
o] e U HRES Mool FordA s, £35] Hegel®t Schopenhauer, 19
A 712 714 & NietzscherlAx B2 F3g¢L oA FAUoh

By MEAdAY] S HE ®re] oluiel BEe o) FHIRE 4 gied, B

9) Ibid., P. 471f
10) Ibid., P. 87.
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BRAES BAEe] TR vEso] HEKe HEE b2 RE defokd 72 J8

7AZ k. =20 37} Edgar Degas, Claude Monet 59 IR ERBE= B2, Sull-
vane] ¢Mikado) (1885), Puccini®l {(Madame Butterfly} (1904)9} & g<td] 7= B
R WMo WwolEo x oul, Gustav Mahlere] {Das Lied von der Erde) (1911)
FARB fHEFIAMS 22 dERAY BREME] LolEAN Rez mad F 3l
BEZ 204710 Bojobre FIEMOR BEIAY BWIEDY B HxEme 38
olxl i Qle Holrh

flo do fr

2. BRy RREN

WEN Hire sofesy WXle T8N BEMES S BEE 43 UE Bl gld
A, TRl g wE v che [FEEo] ol il f@ez Polegdxn glich oA
< FHPLERY BB ¥ BEERE vy fid imHe ubo] ohdzl ATk
BHEF A e Ao Hole At vlabsixe] Helz FA o] & Aoz 4,
olo] 2 ¥y 3o Wkt Y2 WA 44 (Synthese) & 9u|dtn e}
2Bl o zeldt —Ha9ed HEMFEL o o4 flsln YA fes, = A
Azlee Ao AR A ¥3 AUck aydls E7ste APAHA G oldn
sheiebe FHER BAFRERA 2ol HETLY Fre W & ez Jeht gl
T Aol ApAlolch

Boirstell glolA) JEPEBREHES of ke, HERESRe| Ad %9 SHHE T3 §
‘ldl o HEE W8] 9lshe] JEREERESL] ikl BERE SFE ]*1 A=, 2

+ ol &xt RELEH#(Exotismus) zte MEEZ Z¥E 4 v 449 Zoldh REF
# =+ RE@mkzls 2 REH, =t AE%S 9oisle 1glo] A5E9 “Exotikos”
oAl & Aoz AR AERAE OAsA RES W B4E o]l
B Lol AEBAAde aEe ME, IRY, Aol dlslo fxmel AL 53, 23
o34 EWY BRRS AHA A EFHES A AE o0

TRl o AdPE RES AH HRS BNl RRMeR ¥ 9
slo Aol Rifvt Sihs WM MS ol & SdAgh BES H4a MHS XHE
dto] flfRoll M o] HFHES MFHor FRsy] A2 REIHKS 1947 o ol
2ok of gy Bl A vebdAl sgich A 194719 RBIER7 Lo REE
#o) BREEA, AFFe] AFrEe AT Fo] A FHE KR st
g3 BRHE Jebirl 99 Aollew, FAE 1941712 o] % FEke o2vtetst KA

11) Peter Gradenwitz . Musik zwischen Orient und Okzident({ Wihelmsh aven/Ham burg Heinrichshofen’s Verlag,
1977), P.13.
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ol9] MiLvo] Folx Al F-v] HMEFH ] Rukrl £33 7] dEolr) zgln AA2E
FH Ay R, RESY WX 53 - B#ee] FEERE o Aty fmEdl
A BB, 2R meseibele] MRlA Bt REFRB BiEddl ol K
R ¥4 FHEEE REAN MK FHEERY AT7 AA ofFdxn 2 R
7} 459 R ECIA RekE: EdoA F97] wlfolrh REEH MAds EE
19417] Fuk, 3 2 Foll ololA KAEH BRI 27l =& EFEEEA 5
o] Bi% 7 = HEo ib@w) FEol ik HIRE, aBRMEcle] MY MPsE &
ol& 4 Slrh o] WMFo| FRx Km=lo] FH A= REY HH 23 HEH
HEY B/, =v AWKE, o8 HolAe T8, 53] MEFRME WM} Kig,
FAll FRBATE w8 Fihtkolo] M So] Tekslol TR Lo REEHI)
olvt oot ¥ REEH B2 WA HEHEFR AFAcz AL R}
Sl MEmEAA slold 554, FHASA, LS54 A2 FHMMe BRE
#3le, 5%, 4%, Selolu ol WiTH Ak AAY AS5Hee A AE, 28a §
3 REW %8 AHE oA Zole: 4+ sludl, o=y RE@EKT HEKFRS &K
By BRebr) Bobe ojd 7ty o MRl Aoz kEs e AvA & Zlelct

EfRe] ol &ul [ oA &rhl [Ex Olente lux]o] Wl MR M
ol 7 Agw LEbhed, 23 Folrcs REBEH BREES K A
MR G ER o 8te] A A o2 MEEH™ A 17, 1841710 iAo MMl R,
a2gn FHos FRAAME dgd AL HES A=y AFYPA HH
&.(Chinoiserien) 2] f#3< A4 & 4 A® o}Fe 2= Jean—Baptiste Moliére
(1622—1673) 9+ Wolfgang Amadeus Mozart(1756—1791) A|the] ¥ o] 7] (alla—turca—
Mode)-¢ & 4 3 vdl,® Louis 144wl Bl elojs| kS| elske o, AREL
259 FHRM e AR =7Zled, AU A3E W] Hste] Molitres
o8] ZAE (4" F Z—Le bourgeois gentithomme) (1670) ol 4] B o] 7] A& Fuliol] F A4
et -‘li‘ib} ol2|gt Ao hEAIN el R Mk AAHE FHoletn U3
+ 9t Aoz, o= Eds ot 2HFI M EXo|RNE ol :Lwﬂ”V]“]'
ﬂE-E%i%ﬂ'@Eﬁimﬂq EBRY 8 o] FolAA $UsUch BERAEL 2
o 3y b EFEECAbO] e FERIYT ERREA fistibe] BXE A ”ﬂid
ooz f@ol sHEoFAlole] Fohg kAt A FEAe] did ol AuA ke
Aot

MRS MEE BEE 25'do o277k HhR3fbel A FR BAE oF

12) mhid., P.380.
13) Itid., P.137ff.
14) id., P. 177ff.
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A ckERleh A #hx Rl lol A, HiES) MEkEgse Wagner & ol BRIV &
By PRER, o Fde9g] 12585 #E oz 245 oo, ot ot
Aoz FAG NESAN Fold 4 glE kgl RfgFstolu B EEN Y
Eub ARE S Eoldloh L MM BRHD BRI O o4 B R
2D gl el E E7stn R LERE BRI 2n glod, ane
AL A HE) HEMES oA obm 9lg Wal oo EEiAC R sledd EEw
ol Bl BREEC Hx gl Ziolch

3. Debussy2} 7t2atgg

& ohygich REMS A

ol oAl mRERE 23 ke 2l A g gL
& o FEESel A Fstaa sk MEhioel Yol MEA HuWd Ny gwe w9l
Ak ersl clgel s Ao B RO Raol S ERC 2 FEH BEH
Kol Heig whi Qe Ae FAdez FRAA dRS u)AA ek

TERA 22 3} HiHrss 3‘%"&6} 7 ke <heEd EREe) obdel e B

fstol WirELtel Fiey AEe WEE Hotual 3= BRES O Tl oo
o R Ale] clzglioh Fetel glel A o] ¥t REEKS A Félicien César
David(1810—-1876) £ 4,'"  Foka #&& A£3 29 mega 29 (Aub—Le D’
eserty (1844)2} =2+t (gef 2% -Lalla Roukh) (1862) %& wl&sled o 3o
Giuseppe Verdi (1813-—1901)2] s b (ofelel—Aida) (1871) 7% = o] oddko g
Y o oolE AR

Eogs BAE R olel ] oleldl BRI} P Debussy ¢ Ravelold] 7.3}
A5 A sAl 51w, Debussy 7} Wagnerel # *1 OEE =7A =2 REMEHS OR
Eggel v S3Igl W o kR e W Rlivh 55| Debussyrb QlsulAlol ul Zhrcie}
SAAE S BT 5 ol 1889y mobﬂ 4 o] BRMAEES Fy9 SobuA

of 8% gujt Fodeh 1t RBE Fhow o} FolA zule ‘7}*-E¥(gamelan)%9¥
ol A% 4 iz e mAseledl, ol elsl e Debussy.® dhold A} 29 gifERR
e A el Ae) sldcoh?

THERERE o] B obE S o $2E bR o] Zo Aug AR
TASH Aol o FEE e MBHEES rlag 3n 9 zlojdh shEeb Solg
Addel= 27 LR £ e #.(Slendro) 2} 3] 2 7 (Pelog)el] 9 8hT,® Zoll

15) Theo Hirs brunner : Debussy und seine Zeit.(Bern : Laaber— Verlag, 1981), P.112,

16) Peter Gradenwitz : Op. cit., P.296ff.

17) Warrer. D. Allen = Philosophy of Music Histors{ (New York : Dover Publications, 1962), P.205

18) ed=2 SHEEMS 209 7HEHE A9 Jolx=Rs] M Zo) RIUYVME FHEol -9 FilM
e E3 & S Eolth Jaap Kunstol 213ty £%Fo] gl €922 5884 AulddA sl #99
BEERe g ol g



A AAY SA 7 Ay SR EEgRel F(Gong)H Z THB2 AFsE A
olch. 2709 FME A e FEel g3 o] FoiAn, ARt SElolEAARE $
glge] da e vk o S oA AAd A P29 Hao
£, %4 7 200~30041 =9} 100~3004 7R 9] zoj7}l QU FEFRoZ TAE A
ek Aulell glojA] fEAl=gs $£¥Fo] gt SHEHEWEA [Bimyoln BH3n MM
3 2 gz Ygod, Mg ity B2 vogx 2@ AP oz oA Yok
= s2a% [haF 120-150—270—130—115—~165—250 M e 9] LA ol 2§ 7TEERFo|
Aak 2709 &2 Blked ERE Az e APz JdAY 5Fo2 FA4SH, &k
fEiyoln a9 MO o7 gl

Debussy= 9] 3jolxfEs (MM —Estampes)y (1903) 3, =] 129 <& —Pagodes>
oM ¢d=29 BA4HE F&3dn Ued, 2= FHRY ORE o)L= W= §
FE =9t gl Holdh

<d| 1>¢] A 1—-4ulrjoll A Debussyr 2Elold glol}4] h—cis—dis—fis—gis—hg] 5
A& A& glod, A5—6ultie) A gisot A ado], ATutr]o A disg} A e
Fo] F7tElo} 1 FAl= h—cis—dis/e—fis—gis/a—ho] FAE o] F3 3Uc} gisg} a |
A dise} et FRES Hn Avedl, 5&FAY o] TAHELS BEF st FF
2% opvn FEd w3xx obd Helrh o] FAIY Folot AL &= x(Herz)o}
AE(Cent) @ ¥HA3H <o 2>} 7ok

19) Wilibald Gurlitt (Hrsg.) : Riemann Musiklexikon, Sachteil (Mainz : B. Schott’s Sthne, 1967), P.877.
20) Rbid., P. 720.
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<o 1>

délscatemen! ¢l presque sans nuances

Modérement anirie

<o 2>
2 h - cis’ — dis’ /e’ —fis’ - gis’/a’ — h’
CIR=1Y 247 277 311/330 370 415/440 494
N RN / N K
N . N N
W N N 320. 5\\ , \ - 427. 4 - /
198 252 250 250 250

AubELee] FRAMS Debussy® 3hol F 4EfRNY HI59 A LIRS XA rts
BENE AR WEN Beos RBY & At TEie IAF Helth A= De
bussyol SEHEAE Aute] WU AR a0 go] HEFLTH ARHA $L TG
7R e FREE AEMC R HR(LE Hojuh

Debussyoll Al gloi A ofAjolF#ee. Q5 & EROIALA = S0 gtk a2z 0
= Béla Bartoki} igor Stravinskysh el x}AEe] F#FEES HES 2948 FHd

21 Hans Heinz Stucker« chimidt @ Musik des 20. Jahrhunderts { Miinchen : Kindler, 1979), PP.166 — 167.
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g A AFT el kAN EHFetrlol 4TS A9 Qo) zyre me
FRAA ol® FRHY Y WAL FohhAL Toln BEAHAN 2R Fohd
Aotk & HEF BotolM B & Qe o) Wiy ol 240 B S
3 FEm BHol BAY FPL 19 BHULAE (hrh—La Mer) (1903—1905) ] A
ddzez §433T Utk BB Aot EHoALIAT e & Y& 4T A
& ohith feiviet AR EAF BelY), Werl, Bebrle AL Mme) mEEge
Bigiol o FREel WEREE H85n Utk ohiol ¥ E GE FEo =4
S AUY $40) Y& TMBe) MG FAOITH

A2 Debussys 78 @ &9 ABRE oldsie Boln 1 AKE TR old)
T Aotk 28 [7H8 goolobee vt FAW B0, YT AL 2HAY
e mgela, 2 gotele Aulegel SoBe BT WA Yoz 7o P So
B EE 5 Ut 28% U5 2Esh $3A AEED ISP T Ngsn Qo
AL Ave) iSRS AW YA HAKS AY T2 @ Do B
e 2 ane Ewel ohd Aol

4 RISESRI mEiamn

19004 el FRRSC{bE A4 el B384 Sgledl, 2 97 W-gstns 3
T A2 AREL A 28 FEY 4 Ydernz A3z By EigA 59
o BRAES A=¢ BELE®E Zol =93y AFsgen, a8 67k (De-
kadenz)¢} 43¢ BEY HEML RETHI RESLERAA LolSoixe Swrd
d WEkeo 2 TR A g

2041719 WMol leiA 2 Ajole] Igor Stravinskye} #7}e]e] Béla Bartok: &
ol 2Fe £EE AAstn £ECIM 2 KEL Buglen, F MRS TEHoE
Adele BES RMEFHR 3ol RHETRI A&e Filo REM Exe R
= 23l AHolM FAA AAE A Aok 2jAlolr [ofalolxibe] MAF o]t
48 Aol T3 £, Stravinskyrl 43 AW BlAlole RMETLE Tl o oln
© MPHeR ofoe] o BES Fiu glow], ad oeke 1 ojHe HEBEM
fE#i % Rimsky —Korsakove] ool s Felo] ol 4 9l Ao|c}h FHsatsk o
el Stravinsky®] ot SAz fEH AaEele #4 oun HREH S
o3t RFRANAA L, 2ol RigEHel 7125 F AlfkolA HirZameo] EMEo)
AR Br1AE Ao o8l 4 gl Aoloh

Stravinsky®] fEf (A E—Les Noces) (1923)2 29 RigFgsey R 2 TchA o

X

22) Hans Oesch : Op.cit., p.428.
23) Ibid., p.429.
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24 sl2 2 A, Shdtte] A #Aokel Wdwobd 227 Av e, B3R5 B
1 S E el gelgste ABME BRAZL Qe Beddd +E 0
o7l shoh o] fRiel neizl BAlobd slMel gj4H Age 1 skt
A BB 2 e, ane 25 4ol 322 slmelAt HE
o HM22A, opdobd BuBHRE HESe HRE WAL AREE A4 Be A
olth fEfe] ki 4ol FREQtlA RK2B ol K3 Fo] wlTolxt 3TMRS TR
olth o] FPEL A L& FAe A

% ol % gle ®eko] oz 2 YAt o
el 7bA i By slol pehdsls ok

-O
J)J T“

>\:

<O 3>

Bartok7b evich drbele EgHEo 2 BET oldl. 2x=ejole} drle] HFH

AFEA 2girek Sole WHECILEol Fsbe] fhon), AMMCEE EHEC] osal
ohir AdgtE N FFANE FAlow ) HEAS ulrkdA(Magyars)olch aejug

<K 2

SaathEd Rifol FM, aojan 2% BT M5 Aolnd, ofrlo) FHAl &t
fﬁé,\ﬂ of RFFHS S HHE ol 2lcl® £33 Frtele BREETLSE olF
2l o] el zfobd g4 Kol el Ur Bartok<= g7telel Fupifole] Rfadr#iol
& F FRd, 2%l 3 A s

- 2 «IOB HE (ke wlge] o5l HE ey (1()20)01DL o] fEfoll 4] xmejAl
Bartok =] AIfEFEA&-2 Fhiol A BR-] frxsel Yoy HEe] Himol] olztsn o
nf, F177-& A$ o)y -a~-*i o] A A TR E = t&ﬁ%ﬂﬁﬁ t ZEEla 9l 7o)k Bart
oki= FElel JRiniEst Mab olal oluby Eo]s)wEeta v o peko B Tk

Loz =
h=] T L. b B

Aol mmayel lwel Fr wlere g &tf‘f’%ﬂ’ pRny M- e sk ¢l
2 ol

HEf MR} BN ele . wele 1885y sheleld eloju 19153 kel g
gl T kA9 Edgar \’arm((l88c —1965) £ “,§'7~] g 4 led, 1 B

Hiakol st efofrbomny, whebal Heig girel BEH Biso] AAE ok
Varéses| [ 22 35 ii’-% |2 o) Eobe] AAdst [Helglis A2 49
BAC mEREFLRS] pEE RS Wast Ml she delch” Azt WEpEL o At B
#el igola, wotel 2f9]: wAx o s Fafe) $A44 v Aeolth zejlze $3

24) Eric Walter White | Srravinsky( Berkeley/Los Angeles : University of Califrnia Press, 1969), p.32ff.

25) Ibid., pp.217~2:8.

26) FRE&  CHFREED AciM e Epite] ME" [ZRGE® | BSWOKE © EeRARH RS, 1968), p.261.

27) Ci. Chou Wen--Chung : “Asian Concepts and Twentieth Century Western Composers,” in : The Musical Quar
terly, Vol. L.V, No.2(New York : G. Schirmeér, 1971), p.214f.
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© ¢ &7 dAA 28E dvstn, 48 47 HEA % A ]
= Zojoh. 3] fayoln fREAYL R Lol 3ol 0131'& e =8
£ ofAlole] FHEibrl A Hifolrh 2 48E FAHST e
A Z23% 540l Hlsle, dj& olelFalo]HY a3 EHH FR 5
Z3led FTEo WML3l MmEEe Sk, o3n evludEs EdE2E 2t 1 FL
di= wEe FL A 5ok ES et BAe] A7 5P (Shakuhachi) 59 HHE
H RESES & & Ucd, 232 /ey £} 3&Fc] AANA 2As]o] FEKFLL
A9 FRH #Mag shio Fate g AHHgE F8F A Aolch

¥Ry REBRC] B3 F5o], ZIAA FHAERH e g7, R 48
HiEAE s Mol KEAZI71E vigcld, Varéser vl o] g [{E4ay WP
ooll A} Al HEslan glckn U & Aok F 2w AAEAH 48 Roe 2R 4
29 oMo, A5 e Age 44 o B BREXRY RETiES BA4E
sbgo g muel S ofiol Fotzlel M-S A BORSIR Qs HAeith

5. ME2 ERXEM

HHEEy Fe BES Bt slold, fEfiRT H88er ARolel: HHE 534
Hel 3, ez Ao BiEs Bws A7 Sdted AR My R B0y EHSY

MAS Helel 2 Aolok® o] A9 WMot 9l ko2 o] FolH 4 v FH
oy Bl MEmsts g o Hold, ofge) Tge o Bl HEHS Baee =
f1bsh= Alejo wabd KRyl BEad FEME BER{EAC D, FEN EHMEL
HAAH o|yl& 424 Fd Foh o] BEMR EHEol e Foter AlEH
q, 27 BRI RAES o] oHEE ¢ v ER—H fliEYe] At
" Debussy ¢} Olivier Messiaen®] < 88 H#ro} A}-2-o}& #=3l Pierre Boulez+= 19761 2]
gt A Foll A ohg3 Zho] ¥l o

r"l*’ﬂ?ﬂ AolA FEFEEX{by 4R ‘5}44 dh o) i, e 2 E wEERsCibel of

T HAY REBE Yol=3 Sk 2 4] A2 dodge YolA o]EH o & QT
% olEgUeh 28y 2 o] YT} FEREy Mol o UslerzE, 23E v
A dejA 2y 250 o]y BRA Huoh Wk ol JEHEERY FHHERL FA
Bos FEE MEa) A s AR guch dvksld 2 Fyel ol o8
A8 FEEH AT AA 947 AEdYrch o F o] wIge 53 F547
o}, ofz g ghgobe BAerlel, aeln dEorle AFArieh dAse] sk obF

28) Ibid., p.216.

29) Cf. Paul Hindemith : A Composer’s World— Harizon and Limitation(Combridge : Harvard University Press, 1962),
p.4if.

30) Hans Pfitzner : Die neue Asthetik der musikalischen Impotenz(Berlin, 1919), p.108.
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7hAl chokgh gl -5t FaH Adr|A Rt S4FAle] HF d 1) s glos
s o;wcr. (<) a2t of el z%-r% obduch el glol B
3 2 < BEEEdUch AL EY W dddr gy
A Azbsl AL, vE ulAFFde] A £ ool

g ol gdsdekd W ApAle] WA g AT FE USRS AU

Zreft ofAlelbsroter FERENEY SHY [Eldted FEEY KitoiAde #H-E Boulezof A
loj e obdl fpwhel Erpel bzl 2k Aleird. 2+ René Chare] &l 23 {(F<l
Qi ghubo] —Le marteau sans maltred (1955)ol 4] =] E.\’J'?:% yla] o] Al (gendér) e} 7|
o, 7lebE Bl stx(koto) ok e HYelo) =zt GF e, ¥t A cfab
S8R E A skl Aol oluit TR BHBRTE ol 43txn e Heold XEHe
Benjamin Britten«< v} Eolo} Carl Orff% H]%—ﬁF ‘31-;?. B30 Z-TrlEo] WM TH
gy FBEE Uv HE BEEl el ol BEm Ao AR|of ofslo}
off A FolmiA WEFLES ~Edlo] o3l Hem‘y Cowell (1897 —1965) A 5. 29| =&
\<~9~"}~317~—--—Ongaku» (1957)ell A4 AASL] 77 getg HHor nasigg olch®
Iy RS e Bes A Sl THREFR)E FAslded, oo wWE &
ol gh- (tone clusters) & AR} #ofkx W Hol4 & v FHY HBEL oHo}
+okel] wigk 1o 42 BAFHel HAAAdAE 2o

Olivier Messiaene] JEPEEREHE, 53] MEFR o o] v d+=, 23qF
HFEHESD KT ‘301/‘% EEe FET ARE b o FJG a7t
2AAle]l g3k 2152 ke Ao S Tt WA Ao, 2 on] EIEFH
& oy ololon} opzl GEid.LEHRE HRTA 23 dgdch 2o xHE 53 FLE
R BE 9 gl YAEd gREsidd. o e & chrH(raga)el KT3I
of ol2u} THH -+ HIME sy 5 (les modes 4 transpositions limitees) |-3- #2F o
o, -1.9] 57 affzsr 2]3- & el (les rvthmes non rétrogradables) | & %3}o] EEES 2
ol #AMa web(iala)o] £ WEE gEAG 2 oAl dol Ay F24H o]
7} Zdoll el gk cokal A4S ARkl el FIEES] HERE wtaz odn, a2dd &
A} B A% (canoniolt} QA E|LFE (ostinato) 57 -2 (HEkhy FEEH ) =tz A
AiEEY BdISol s wASGoh olsg Wed e 4R E FFe FEEJAHeln F
glelrale] B S o2l ki Aol &2 sk ukgl
Srid Bl Mseeneno] FEISFE vl < Fol A gy HES ‘ﬂﬂ/‘]?lﬁ:]—‘& LIRS R |
3 EEmel o) ohys], =& e r Fo v ek HEHe A5HA HEFS

'31) Hans Qesch : “Interview mit Pierre Boulez,” in :Melos/Neve Zeitachrift fur Musik T (1976), p.293.

32) Peter Gradenwitz . Op.cit., p.376.

33) 1 %] #RE 29 ¥ (Technigue de mon langage musical) (Paris . Leduc, 1944)°f A4 3tA A aso U
.

34) Peter Gradenwitz | Op.cit, p.364.

-67 -



2 AR 2lx 94 HQER) Ao| olych® Messiaene 1 St AEA s 4EL
FHEFRN XHME 7D #RP o, T o] EHE ARty Ze] obd AAle H
B Kol ozt RS o4 olH A shed o] Folzl EHS XA Eugs =

AEFL Aot Messiaeno] °]vr?& Hasziel g% WAL HAeE A4 3% o
Sl o] FHEZIE WHE 2230, Messiaens) 2 FAAE FHa HFE
ofelf Al o] -7 W EpfS] RESE M) gt 2o =ik

ol

6. 22 EREE

nj39] e K John Caget 29 ¥t BlEE &) 2o slo] 20417 2 o)2e] BA
Fol 2L 4%e 7Axn ™

Caget 19] AfE4IES] #HANW W] TR, MEY o E5#Me 2o e &
ool Z-2 HAE ZhAln giew, 1940W #EREE (BEIT GEdol Lo AL
E3 o i) Aligey RS oo F#Q (Silencedolld Bk o] @A vehd glEd,
2 [48% Ausieis £9-& 2r)steh A"l ofnlelAe <izte gobdAlg A
Adteh 2 42F Az ARG ARH] BHR HAoMES v 239
28] F 48 2 A2 A e e A ddd H4EPn EEdn gl A
ojch.

Cagex Zgdojn dolkf gt H 29 2F (Bacchanale) (1938)oll4 o]n] Ff
BEHEE BEAAL 2 Zevds ol 24 R ol S AP dof F
=& So® o F#e glelA el HMKo] RES YL o, e HLS
BERs s =vl, PES] (BEANA @RS ol £9l3le= Mk otk

(B8 ebd odule] et 2 wFY #le 3 ubZoll ol K B 2KH
x) MFEE T de Ae AFsE AeqA, ade F 39 e HEMEA

g3t Kk & BRI Aoz Bolslw ol Etpel A @I FEE A
< A FeEl Avrbe @i F2 gle] ohel RE ﬂ*ﬂ:v»wﬂ/ﬂ o Ak RS
KES FERO] A Ee ol o]zl HAHR [BYe KMot v o
glo] 29 {f-3# Heracleitoso] BM3} M@ T Gugddol Yo [FEMLA

x<F

35) Cf/ Kpse[] l.iclertz: “Die klassische Musik Indiens und die Aufnahme in Europa im 20. Jahrhuunedert, in: Archiv
riir Musikwissensehaft XXX I (1974), p.180—182.

36) FREE . “MEy Erokol M & John cages] MRS [BWNKSCH] HISK, (HNE : d{NId4¢, 1976), p.
113.

37) Richard Kostelanetz(ed.) : John Cagef New York : Praseger Publisher, 1970), pp.37—38.

38) John Cage : Silence{Conn : Wesleyan University Press, 1961), p.10.

39) 31 REAQY Ao Zeldol= Fobro] AE (Sonatas and 4 Interludes) (1546—48)¢ & 4 UL Aeolth

40) Heracleitose] 2|3}, %ﬁ_l:—l PRE 2 R doAMe stdoln, ARE HELC HMEM ol &
mart A aga & AA o s HmMtty Kool T2 Mipel Wielele Rejrh
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HEMR LS &Ko e Aok Cagew olidh wie Kol MET &
Fo| fEfHed (5o ¥gs—Music of Changesy (1951)& g, F49 A7 29
A B RS B3l T (Bt (chance operation)oll ol 2 A slgich e
gl g rode) Ago] el REUA ol meffoll Y MERAAE ofA
ghatr] Esta 9l Aelch ZAS Caged| BIfEEE-2 &Fo| #MEAA &Ustd AR
o] ¥ FE 7)ol ofE Heoled, ol B9 WL TRA FAl BFo #E 9
ab fTEp3l Aojr-

195044t F4, %o b+ 4Alel HRFHEEANA Hol2E David Tudorst 7
Cages] Fato| 4rd oldh, sldale =& AAMAge2Ad 39 fEdiFfel Actat
2249 oAt -l L Folal B F3l9 F93 F fEdE, Karlheinz Stockhausen
7} Pierre Boule: 7} “Fzejal o3 8% whetckw obeix ¢lch® Stockhausene] (2}-0115_‘;1]
) — Zeitmessey (1956) {3 o}x3 11 —Klavierstucke XI» (1956), z28lxn {AFHF 2=~
Zyklusy (1961) 4= odF Al AwolA Hel &EmBRny B olars|7x A2 Cagest F
2 (B BIEY S35 glon, Boulezds Cagert $¥3ly: BRKRolate Aol IR
ol HEIgn widsi A Bgelel: BEE HEAR BeSl F44A ¥
2o EAskdch el sz BHRS A o THEES RRLA o v} [ARE A%
{controlled chance) [*¥ o et wbl& Al zb3l7lo] ol B Zloju}

Boulez 9} Stockhausen$ ®l % dfof ‘“413}{ S-otel uro o} Z {EfiFE L Caged] HHEES
o} A Messiacnol] 2]3] A zhs wdas BEO Mg AAle] My Eigd R8s
gh, JRFERREELAbe v]ubE shghd Fsled AlS 2 &2 Yzkch Bouleze el A 5l

~

Ma oh e e E el chgs ol wetn glE

[opel 7l ool B8l Faa Ae, ¢ A%el gl AYEFUUh B AAE B
mel 28 oA B Eske sl bk 99 Fidoz mEsHe Adds 9
golehis A 49 nHE Z2E WA F g @Al oelsh gy Adds
oJugore] Wl EAAE AL W 1HEQ A2 248 Addeh b 2kl 5
gl BAe Eeckd 2 2RAel e AL el Aok wHle £4
g %o Aol Qrdl, oA B L B Feokk ek axe e olHY
Atel e slA A Ed. dol BAE AE e e oY EEEC(e] FREE

o waim $A Ho e

TR M A4S $s Jehdin, BEmel 23 EREMmL A, mmpd
715 E#lAel AS fERalelA ol WA MILERAA & A7 e HEe e Aol

41) T2E 7ol Balo] vzt vigJi: 2ol Fof 4Aglel Hl7ke A ok ste slo] olsh g AA! Wt
@leol HAl %% ot

42) David Ewen : Zomposers of Tomorrow’s{New York : Dodd, Mead & Company, 1971), p.142.

43) Ibid., p.143

44) Hans Oesch(1975) : Op.cit., p.2935.
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A7t =2 doll, Boulez®} Stockhausene A2 FAlof [H%3 BRIS et 97
Al7l= RS MR $ANA =i o)A B ste] Boulezt: oi4] HES TR
35 o}

[[eoeeee ol & Fo] HIFEFHS odFo FxA ¥ eulE (strukturellen Formanten) & B
By Bl iAo 2 o Exlol B 414 HZsle] YR HAE FUgh®

Boulezt 19 2% (A39olxAvbel) (1957)9) (g <& E8]—Pli selon Pli)
(1957—-62)¢] ¢-d=ols dAsA 275 FRolA H2 oA A4sAA g o
H FEFFolu HES B TR E-Hol—'ﬂ' Aol ohel, HES oA HEHNEE
AlZbo] HRT Wilos Aopairie] Yoz i ol el mEMme Az W
HAolch. 219 REgte, & -‘—%—4‘-‘& BRTE AT F oo Aoy EBE A W 3
T EF@miEe griok: 2EA R ofE Aole], 2 24E HEFY Asf wmE 4 gl
 Aolth MR MiE s T8 BFoddld M EHiES U e Holch

7 M2E #HARER

HFREFLH MBS 1900 o] F oejrbz] ez Jehta Qxg), sy Hg o
A 7b shtel FEoln, ale #Re HME =t BEEZA olssigdch Alexander
Skrjabin(1872—-1915)2] 1908\ ¢ % W EHY BERHE ki) FLMEE o De-
bussy & ®| ¥-3le] JEPEEREFHole P MLS I Be EHMERSY RELTHN A5
£ W oelof4 B frREFgkol ko] M3l Aol

Georg Carellen& 1906wdol &s13 =9 &% “A2$ RED T2 (Ein neuer
exotischer Musikstil)”Zxol| 4], [H#RFgo|gt shute] M2 e REAN FTHHERL S3d
shubel A2y BREReR Jrhx ghem = ®n 27sn ot o] H$e [

Thold KA WE FH 1Y ordl4 o] RolNE MBS T3l MEKH B8
o] FEBEEyl Aolvt REMS Zeol obd stuhrt slojok dhohE HRIREMEQ) #S ook
RER BE] g B3 olfold 429 REY THHER) T #AZTMo|a:
Aol med RESol S AdL AEEY REkw, BN KR ot stz
HodL2 BEEA vlaiejch neloe #HRFHS MM R ®E Ao 2 A
i) mECER <kl A REm MEE $olod EEml A LEMS FRE F4o
FERAIZI = shtel BEHR] BREHS BEo)A ol Fo)A Friedrich Schiegel e 3.3
o2 Abmct g% Ewoletn Ra ohgst o) HYsin Yok

PolAl ABRBEEAAM ofdlolAdt F3Ac] shte] 7dhat R, BS 4 9t BPs
TSR] el 2E AU FES AAdsts BRo2 A, = $odA Ky &

45) Pierre Borlez . “Alea,” in : Dar mstaditer Beitrage zur meuen Musik 1 (1948), p.48.
46) Jurg Stenzl : “Orient fahrten,” in * Zwischen den Grenzen hrsg.v. Dieter Rexroth(Mainz : B. Schott’s Sohne, 1979),
P.122 E B/,
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g 7hA Mg e o Foixt sy Aoty @ME LFHEE - sjoby Ao)n,
T Aol ARAlubel AW e Az AGE B Alebalok 5o, RE Re] MEM
ol A vl2d ofsfslm, = ®E zlo] Waola MFA elrio & Ho|ct

ell4 RS Fvsld RBERE Ludol SE Fkoldo HHEEo2
EbuAl A elvh Messiaene] fifF-¢ e 439 HEEBEES 93 Byr)v sigle
W KRS oAy HRFHM ERel 2 EHE S ok 42e W] m
FE A 2A Al Al o] Stockhanseng W] R e He EHEES R BES
of vheleban gl

F2RERKE of % Rkl Kot Foslo] FRAE] o}iole REs} THe
Al slals v obdel, FE A A4 wibel may el K AEHA g E]
fE ol go v Al Hlok o] BRe ) Selol e BEY ool oy R BE
ofed, v E Gl 2obel i, ohuvl Mo o] HBEolch o)dl o] 253y
HEERD R %] BE5E BHRY olME mEsls s soloh BEIASS o
Sk ey BRINe 28 AR 252 sl Wit “H‘?P ol Sle EfFol A
i 25 WEES Fholehr] Roks shuol MBWE or]s MM SRS ol

obAjobE Lol A2 HARMANA sl ovlE, 28l o4 nuEY M
ol Migkell 43412 4= Yl Zoloh dvkeln] 2R e HA HRTMo 5|Ms
Aothew, 284 REWCE BEAEY “AFAY o 2Rl k] wfRo)ch mikol i
shale HW®T (EMFelA oids Holucks JEFEERN HESAEPRCl Mo MM
Aabel MtEnge] L pEREYC] FEFR} HHio R TS MRS =inte] HEm o
Ak g ¥olvh g Al Fow 4 fefhene] BEol JEEEE B%o]l Jehdcol oy
|

!

s AE et Skl slsh A e hakel wEEsilel] ek A ATt Basich LE gl
HL2s Sao i Wyl obdzh S BRez2 Fobg dretAd AFarE W
s g HEsA s ARy fElREEC °‘~‘—ﬂl e g Ao g £H

2| Steve Reich®- &+ 4 ¢lch 2 WAz st 7128 7 E A3 g Jo
o, Wolialste ITRERSGE o T7-dto] e o fiﬂﬂti}ii*‘l e R e -
fiofL el 7hFobe| wslo] HEMY FKifc] 53] Exel: HRreoz Aasglch

JETHRK 2] B FLE RMBERE ol B4 oz RestA A78 R 34
Luigt NonoZb §ieh. o+ BIESE 2Hrdell 2o hRY %ol 2 8o 7147
(Kabuki) 2} X9 (No) HHE Ar+gead wgo =Hgedl, 20e otEo] ofd &9
A ojeli-Bhol] ti gk T Al AR KMo

(AR BE] RS Saele 4ol wEITEY ERTHEMES Beistd R

Bl ofw] Abolulh REol cigl HirEyol s EaYe] WEE ¥ W Aol =3t

47) Fridrich Schlegel : Vorlesungen uber Universalges chichte= Kritische Friedrich— Schlegel— Aus— gabe hrsg. v. Ernst
Behler, IV (Munchen 1960), p.167
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SHY iereh Xt BRA REB W BW HEWREE ofF Jlzdoz dag
Aolet.J®

olel @ AtAAl SlojA, hEEKEe] AL 51 BUAY DT RFo2 &
g kitel e Aol ohm, EAEIY MkSlA ke Bk Fo U se Ao

+

JEFERE S $H & FHr EEH S} MM S, Stockhausen i F 8 27
£ AUE AFrtelch ellAl gleiAE ZE AW, EE UFY $oh AR SR
Fggo gt et AFAo R S5 etA $8dcn ¢ian ok

[k HAHALY ubgte] B8 o} Aol Alvhel EagHge Aojq AgElA
Az Adsta gk [P

Stockhansen HZ 9| WEEFEEEH Mol Askch WweldA e o, 2
gl 27 23 £ Wik A BokE o o] FAEREHS FFodd 2e o
23 AYL BFe, WPy, s8R A3y (Pdl-Hymmen) (1966—-71)ol 42} 2+
o] EERAESMTE S Bl 2o EF(Collage)2l 71ME S£3kAl ¢kskch 27t
{72130l A — Aus den sieben Tagen) (1968)oll419} o] AFshA el 3loj4 BEKRH
o Aol TE S4A AnE At EWFM(nwitive Musik) ¢ FIEA, (8F
—Stimmung?y (1968)ol| A4 A3 pEAE T (meditative Musik) 2 2T 7lol], oAl o] A
= LBy Hads o] oflopd Ayt 19 AP FEMELS s Fe Eo4
< ol '

Stockhausen?] 46 BHER-S A2 A 29 2A4& T3 TR KX
£ Mo 2 oozl Asjo|th 19661 HEo|A AzH (=l F-A —Telemusikdol| 4
F98 A2 A4 o] fEfhol A BRolzte ol aFox 4 A7 BFH
o2 HRHA Fol olul EAshs S YA B B2 o FoAHY] wEo] ofd
g, fEfiE 7 ool A delz Bxe AT, dEARRe] 4, Held stEe &
o, o}z el 7}e] AFAH(Sansa)S-ot 53 & frRe] FHEXE HFodddded 2 F
23 997 e Aotk 29 AEs 27 Waln UEe] v §98 2v Heo] o
Ugt BE A4, & 2E el 23 uEe $obg e WEgo s g A AR A |
Mo g, ol Al gloix]l LE T WRE o=lste Helch

48) Luigi Nono: Texte— Studien zu seiner Musik hrsg.v. Jurg Stenzl("Z'urich/Freiburg i Br.: Atlantis, 1975), p.190.
49) Hans Oesch: “Interview mit Karlheinz Stickhausen,” in: Molos/Neue Zeitschrift fiir Musik. 1 (1975}, p.458.
50) Karlheinz Stockhausen: Texte zur Musik M hrsg.v. Dieter Schnebel (Koln:DuMont Schauberg, 1971), p.79.
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RS EFEe sbhd-g o|v] FiklaT o M- Bile BESE HER Alzkslo], #
Koo 2 5 xikAlel o] by o Ao by WiEol MY FiEayd TH
= F3] &ifol o2 dok. avvlE JdAY [ ol K dijeozl o
HEREZE ol F o1 g ek v 2 doll oA REES Fike] Mpayl f
7y LEES 448 Avn a2t —Here] HEMEKT obd 2 H—& o FEHa o
ei7hAl FEe: RES v Aolvh 19ttidMfol ol s Hi¥o] HEKAEA
defa A N EHE RATE S o8 el EHBEWV KiTREA oE-
AP Fg vFY RE HHLiER) AQd FRY BB e Al
el A 2] goker 1GHHEHl A 201kl AR Bl FEEKAE-S #EKZF Ada gl
= WREREEEY 2zl fibsly BAY HEMos old o RHEDE HEFY X
e B}*ﬁoﬂ«l ez EeA " Zlelch

#epy BET HE JEREEL{Ls Ay kA 84 E WERESS B Mg KE
= ‘/}"r ol vE gREEHUT 2 FHe B ol FolRA ot dEAd AL
SRl oo MR ERN WEREENA v EH ek Debussyst sHEgk &
ool HEt BlEw 7hEE o] g stedF AlEE HEE Aol M R
R ®7+ stdA 1E S9 FRE W RIFPerE RIEZ WAS ofF
o} A 4 ek

204420 SolotAlE W - FEY MB7L 2o ARE kel ojFolFEdH, 1AL
Hal gEe RMFR BEY HEFEAe] BB EEe] AfEHRE o5
Bartdk ¢ Stravinsky. #EEZo] & HER: 289 MEE H 83 Vardsed v %
Blof WiEEH#e Ay FEN FEMN BRE FLEHMEZ wWolE ol Messiaeni}t Cowell,
ez chEe BEG fhare] #-e T HEW 8RS A2y fEHFEEE olEo
@ ¥ Coges} Stockhausen-32 W83 BZEet Bl{Ee] #H#RE vely) Aolth

e mﬁé%%? AR 2 b Wfelol 2 ®EE wn vk amzE %
gar(ov iz meEche e oele 2w ohlz 2 EME BAY 4= e
solch § Hgoibel u} Be AN WAE 7 FSe) BRY ez
sl BRAZ & 9w snte] #ukot fle Zlels AX olZlx AR obd AK
g3l 29 BAE elshiz A ohich

apeba A2 [HERFSE o2 Mol - Fibel uhg EiEHd FAl HES
FgEE A v RErE A2, 242 Bikel MEC ohd BB ¥ao] AiRsZ,
Zhzbe] g BA L HERE] tigh Hed WEsh g wigke]l = @aze] WEEd Aeldh
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Zusammenfassung
Die musikalische Begegnung des Europas mit Asien im 20. Jahrhundert
von YOON Yang— Seok

Die Geschichte des Einflusses asiatischer Kulturen auf die européische Musik lasst sich
unter dem Stichwort “Exotismus” zusammenfassen. Man denke an die Turkenmode des 17.
und die Chinoiserien des 18. Jahrhunderts, an die Orientsehnsucht und Zigeunerromantik
im 19. Jahrhundert, das starke Interesse der f{ranzbsischen Impressionisten an
Aussereuropaischem. Wie immer in der Kunst gehen Malerei und Literatur voraus: und
dabei sind sich ausnahmsweise einmal alle einig: Romaniiker, Symbolisten, Realisten, Im-
pressionisterr und Neormantiker. Erst spater folgt die Musik —Bizet, Debussy, Ravel und
Puccini vor allem sind Vertreter des Esotismus, aber auch Rimsky — Korsakov, Massenet,
Delibes und gelegentlich sogar Verdi und Richard Strauss zollen ihm Tribut.

Auf diese abendilandische Situation trifft nun ein antiabendlandischer Stoss, den die
gewaltige gestige wie musikalische Auseinandersetzung mit dem Asien und der ganzen
Welt heute rickschuend in seinen Phasen wie seiner Bedeutung klar erkennen lasst. Die
bedeutenden Komponisten des fruhen 20. Jahrhunderts suchten Besonderes, auch aus
spezifischer Kultur Kommendes zu retten, indem sie einerseits den eigenen indivisuellen
Ton pointierten, andererseits die latente order mehr inoffeiziell vorhandene Musik ihres
Landes in thren Kompositionen aufhoben.

Demnach hat sich die neue Musik mit mancherlei Exotischem, zumal aus dem dstlichen
Asien, angereichert: andauernde Klange, denen nachzuhoren ist, unbekannte Instrument
alfarben, Zitate der fernen Musik, Improvisationspraktiken, fremdartige
Auffibrungsrituale, Musik aus anderem Geist—und andere Philosophie der Musik. Die

Bedeutungasiatischer Musik fur westliche Stilkreise kann heute nicht in wie immer auch

begrundeter Anbiederung berunen, weill cine solche nicht einmal zu einem musikalischen
Esperanto und schon gar nicht zu Weltmusik fiihrt, sondern Mischmasch bleibt.

Fiir einen ersthafften Kmoponistenkann nur diskutabel sein, Musik mit den eigenen, also
westlichen Klangmitteln und Methoden i1m Lichte der Kenntnis ausseuropaischer
Strukturprinzipien zu schreiben. Dann manifestiert sich der auseurop4ische Einfluss im ko-
mpositorischen Denken. Dies zu erreichen, bedarf es aber des griindlichen Studiums
fremder Musikkulturen. Was jedoch selbst in der universeller gewordenen Musik noch
aussteht, ist die Musik der einen Welt. Sie bedurfte vor allem der Anstrengung, das

Fremde und Eigenartige der vielen Arten exotischer zu erfahren.
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