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학습의 매개로서의 음악점자의 활용을 위한

다양식성의 역할*1)

박 휴 용**2)

본고는 촉각 인식에 기반하여 시각장애인들을 위해 개발된 음악점자가 학습의 매개로서 갖는

한계점을 보완하기 위한 다양식적 학습의 필요성을 논의하고자 하였다.본고가 설정한 구체적

연구문제 두 가지는 다음과 같다.첫째,음악학습의 매개로서 음악점자가 어떤 특징을 가지고

있으며,이것이 음악점자의 활용에 어떤 영향을 미치고 있는가?둘째,시각장애인의 음악교육에

있어서 양식성 활용 및 기술적 지원의 현황과 문제점이 무엇인가?본고는 위 두 가지 질문을

중심으로 음악교육 현장의 시각장애인 및 정안인 교사 및 학생들과의 심층면담 결과를 분석하

여 음악점자 양식성의 확장을 위한 개념적 구조를 제안하였다.분석 결과,촉각에만 의존하는

음악점자는 시각장애인 음악인들이 학습하고 활용하기에 쉽지 않고,음악점자의 활용을 보조하

는 기술적 도구들도 표준음악을 전적으로 재현해내지 못한다는 한계점을 갖고 있었다.이를 바

탕으로 본고는,시각장애인들을 위한 음악교육에 있어서 다양식적 학습의 필요성을 강조하면서,

다양식성을 확장하기 위한 원리와 전략들을 제시하였다.

※ 주제어:음악점자,촉각 입력,시각장애인,다양식성,학습의 매개
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I.서론

21세기 정보,기술 환경 변화에 따라 새로운 기술들이 컴퓨터,미디어,ICT에

접목되면서 이러한 정보의 다양한 양식성(modality)을 교육에 활용할 수 있는 환

경이 조성되었다.즉,과거에는 주로 언어(텍스트나 구어)와 같은 상징적 기호로

만 소통되던 지식이나 정보들이 현재에는 다양한 매체에 의해 전달되는 비언어적

인 요소(이미지,소리,촉각,진동이나 동작 등)들을 통해 학습할 수 있는 다양식

적 학습의 가능성이 매우 높아진 것이다.그로 인해 21세기의 문해(literacy)의 개

념은 더 이상 텍스트기반 정보의 소통능력에 국한되는 것이 아니라,복합적인 매

체와 양식성을 통해 지식이나 정보를 이해하고 활용할 수 있는 능력으로 간주되

고 있다(Jewitt&Kress,2003;Walsh,2010).

이러한 시대적 변화는 시각장애인들을 위한 보완적 학습의 통로로 여겨져 왔던

브래유점자(Brailleliteracy)1)의 의미와 역할에도 큰 도전이 되고 있다.시각장애

인들의 학습은 주로음성정보를 청각에 의존하여 귀로 인식하는 방식이나,사물의

실체를 촉각에 의존하여 손으로 직접 만져봄으로써 파악하는 방식으로 이루어질

수밖에 없었다.이러한 촉각을 통해 학습하는 브래유점자나 음악점자(Braille

music)는 오랜 동안 시각장애인의 학습과 음악교육에 매우 중요한 요소로 간주되

어왔지만,동시에 이러한 촉각 기호의 학습은 텍스트 기반 정보에만 한정됨으로

써 그래픽 정보나 다른 다양식적인 정보를 통한 학습과 소통을 등한시하는 결과

를 낳게 되었다.즉,약 2세기 전에 개발된 브래유시스템은 시각장애인들이 브래

유점자나 음악점자를 통해 문자나 음악기호를 학습할 수 있는 가능성을 열었지만,

브래유 시스템이 시각적 정보를 촉각적 정보로 변환한 것이라는 특성으로 인해

학습의 양식성이 촉각에만 국한되게 되었고,이것이 실제로 시각장애인의 문자학

습이나 음악학습의 가능성을 높이는데 제한점으로 작용하고 있다는 것이다.

본고는 이러한 브래유 시스템의 학습이 갖는 양식성의 문제를 음악점자 학습의

사례를 통해 논의하고자 하였다.이를 위해 본고에서 설정한 구체적 연구문제는

1)브래유점자는 시각장애인이었던 프랑스인 LouisBraille에 의해 1829년에 완성된 문자시

스템으로써(Daniels&Bright,1996),기존의 점자시스템들(예,보스턴 선문자)을 대체하

면서 1853년에 이르러 미국의 맹인교육자협회에 의해 정식 채택되었고,현재는 점자시

스템의 국제표준으로 자리 잡았다(Irwin,2009;김호식,2010).Braille는 브래유점자 개

발과 동시에 같은 원리를 악보(musicnotation)의 표기에 적용한 브래유음악(Braille

music)를 고안하였는데,이것이 현재 세계의 모든 시각장애인들이 음악 악보를 해독

(decoding)하거나 생성(coding)하는데 사용하는 음악점자이다.
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크게 다음 두 가지다:

첫째,시각장애인을 위한 음악학습의 매개(medium)로서 음악점자는 어떤 성격

과 한계점을 갖고 있으며,이것이 현장에서 음악점자의 활용성에 어떠한 영향을

미치고 있는가?

둘째,시각장애인을 위한 음악교육은 어떤 양식성(modality)을 통해 이루어지고

있으며,이를 보완하기 위한 기술적 지원의 현황과 그 한계점은 무엇인가?

본고는 위 연구문제들을 논의하기 위해 우리나라의 대표적 시각장애인 학교들

중 하나인 A맹학교에 소속된 교사(7명:시각장애인 1명,정안인 6명)와 학생들(시

각장애인 8명)과의 심층면접을 통해 얻은 응답 자료를 분석하였고,이를 바탕으로

촉각에만 의존한 음악점자가 갖는 양식성의 한계와 그로 인한 음악점자 활용상의

어려움에 대해 분석하여 논의하고자 한다.본고의 논의는 촉각에만 의존한 음악

점자가 실제적 활용성에 큰 한계점을 가지고 있으며,이를 보조하는 현재까지의

기술적 지원도 충분하지 않다는 것을 논의함으로써,향후 시각장애인들을 위한

음악교육에 있어서 다양식적 학습이 왜 필요한가를 강조하고자 한다.

Ⅱ.매개로서의 음악점자의 성격과 한계

1.음악점자의 원리와 매개적 성격

음악을 연주하는 주체로서의 성악가나 음악연주자는 연주라는 목적을 달성하기

위해 자신의 목소리나 다양한 악기 등을 도구로서 활용하게 된다.이때 성악가의

목소리나 연주자의 악기 뿐 아니라 연주를 위해 활용하는 악보,그리고 신서사이

저나 믹서와 같은 다양한 기술적 보조기구들은 모두 음악적 매개(musical

mediation)의 역할을 하는 도구인 것이다(Moss,2009).음악점자도 시각장애인들

이 청각적 정보를 촉각적 정보로 기호화한 브래유점자를 통해 이해하기 위한 도

구이다.그렇다면,음악점자는 시각장애인들을 위한 음악의 학습과 표현의 도구로

써 어떤 매개적 특성을 가지고 있을까?본고는 이를 양식성(modality),구조

(structure),접근용이성(affordability),그리고 적합성(adaptability)의 네 가지 측면

에서 살펴보고자 한다.

첫째,1829년 브래유(L.Braille)에 의해 음악점자가 개발되기 전에는 프랑스 육

군 장교였던 바비에(M.Barbier)에 의해 야간 전투수행을 위해 고안된 야간문자
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(NightWriting)시스템이 사용되다.이처럼 시각장애인을 위해 “시각을 통한 소

통’(speakingtotheeyes)이 아닌 촉각을 통한 소통’(speakingtothefingers)”의

방식이 처음 시도되었다는 것이 음악점자의 가장 큰 특징이다(Henri,1947,p.10).

음악점자가 이처럼 정보의 수용 양태의 측면에서 촉각 정보에만 의존하고 있는

의미 전달 시스템이라는 점은,기호학과 소통 이론적 측면에서 볼 때 매우 제한

적 학습 조건이라는 점을 상기할 필요가 있다.즉,정보의 습득과 소통에 있어서

시각적 양식성2)의 활용이 제한된 상황에서,이를 촉각적 양식성으로 어느 정도

보완이 가능할 것인가의 문제가 본고의 핵심 논의 중의 하나인 것이다.

둘째,음악점자가 갖는 매개체로서의 또 다른 특징은 초기 바비에 시스템의 보

완 과정을 통해 찾아볼 수 있다.바비에 시스템은 단순한 짧은 명령만을 수행하

기 위한 것이었기 때문에 구두점 표기,숫자 표기가 포함되지 않았었고,하나의

셀(cell)에 6✕2배열(䷁)의 형태로 수많은 점들이 포함되어서 한 번의 터치로 판

독하기 어려웠으며,완벽한 표음식 철자 표기 시스템이 아니었다는 문제점을 안

고 있었다.따라서 브래유는 이러한 문제점들을 개선하는 차원에서,손가락을 위

아래로 움직이지 않고 한 번의 터치로 판독이 가능하게끔 한 셀에 점들이 3✕2

(☷)의 형태로 배열되도록 하였으며,바비에 시스템의 음성표기에 해당하는 기호

의 숫자를 절반가량으로 줄였고,동시에 문자 해독의 효율성을 높여서 의사소통

이 용이하도록 상당수의 자주 쓰이는 문자열에 대해 축약(contractions)을 시도했

다는 점이다(Guilbeau,1907,p.47).즉,인식의 정확성을 높이기 위한 기본 기호

의 단순화와,소통의 효율성을 증가시키기 위한 기호의 축약화를 시도했다는 것

인데,이로 인해 상징체계로서의 브래유는 다른 언어 시스템에 비해 단순해질 수

밖에 없었다(Chang& O’Sullivan,2005).이러한 음악점자의 구조적 단순성은 시

각장애인들의 학습용이성을 높이는 조건인 반면,표준음악(standardmusic)을 대

체할만한 매개인가에 대한 의문을 갖게 하였다.

셋째,그동안 시각장애인들을 돕고자 하는 목적으로 고안된 매개체들은 어떠한

매개적 원리가 시각장애인들의 접근용이성에 도움을 줄 수 있을까에 대한 이해가

부족했기 때문에 별다른 성과를 거두지 못했다.접근용이성의 개념은 사람들이

주변의 일상적 사물들이 갖는 매개방식(시각,청각,촉각,혹은 후각적 자극),표면

재질,그리고 내적 자질이 조합된 양식에 따라 접근성이 달라진다는 Gibson(1979)

2)양식성(modality)이란 의미의 양식(mode)이 전달되고 수용되는 감각적 수용체(sensereceptors)를

가리키는 것으로,음성,촉각,미각,혹은 시각적 형태가 그에 해당된다.양식성은 인간의 경험과

학습에 있어서 정보가 이동하는 방식을 설명하는데 쓰이는데,전통적으로 학교교육의 양식성은 주

로 시각(예,보고 읽기)과 청각(예,강의 듣기)을 통한 학습에 크게 의존해왔다(Jewitt,2008).
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의 이론에 바탕을 두고 있다.이 개념을 바탕으로 Norman(1988,p.9)은 사물의

디자인이 인간의 접근성을 향상시킨다는 점을 강조하면서,“사물이 그 쓰임새(기

능)를 충분히 발휘하기 위해 갖추어야할 근본적인 특성이 사용자에게 얼마나 실

제적이고 직관적으로 다가갈 수 있는가”의 여부로 접근성을 판단하였다.예를 들

어,1893년에 이미 시각장애인들로 하여금 일반 음표를 익힌 후 이를 이용해 작곡

을 할 수 있게 고안된 음악작곡기(Music-Writer)가 개발되었지만,작동이 너무

어려웠기 때문에 거의 활용되지 못하였다(Sibley,1893).이후 시각장애인을 위한

음악적 매개체들이 여럿 개발되었지만,사용용이성이나 접근용이성에 대한 고려가

충분치 않아 널리 활용되지 못했다는 사실은 접근용이성이 매개체의 효과를 살리

는데 얼마나 중요한지를 잘 보여준다.

넷째,지금까지의 음악교육을 위한 매개체들은 시각장애인의 인지나 학습 방식

에 대한 자세한 이해가 부족함으로 인해 매개채의 적합성에도 문제가 많았다.접

근가능성이 매개체 자체의 특질에 관한 것인 반면,적합성은 매개체 자체의 특질

이 사용자의 특질(예,시각장애인의 신체적 조건)과 어떻게 호응하여 효과를 발휘

할 수 있는가의 문제이다(Park,2015).예를 들어,브래유가 정착되기 전까지 쓰였

던 점자시스템은 일반 글자의 테두리를 부각시켜서 시각장애인들이 손으로 글자

의 형태를 인식하여 식별하게끔 고안된 보스턴 선문자(BostonLineLetter:1835

년)였고,동일한 방식으로 음악을 가르치기 위해 쿠션이나 보드 위에 오선 보표

(staffnotation)를 만들어 이동식 음표를 올려놓고 시각장애인 혹은 정안인 학생

들을 가르치는 방법이 사용되었다(Dixon,2000,p.217)[그림 1].이것이 좀 더 구

체화된 것이 음표그래프(Notation-Graph)였는데,이것도 여러 다양한 음악 기호를

그래프위에 올려놓고 시각장애인 학생들로 하여금 음악 소절을 표준음악 기호로

표현하는 방법을 가르치기 위한 것이었다[그림 2].

[그림 1] 음악교사 Babcock의 오선 
보표(staff natation) (1882년, 뉴욕)

[그림 2] 음악교사 Beetz의 음표그래프 
(Notation-Graph) (1934년, 뉴욕)
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이 Beetz의 터치식 음표그래표는 1956년에 업데이트 버전이 나온 후에도,이를

대체할만한 기계적 혹은 전자식 음악 작곡 기구가 개발될 때까지 오랜 동안 사용

되었다(Dixon,2000).이러한 터치식 음표 형태의 인식방식은 시각장애인들도 손

끝으로 사물(글자)의 형태를 감지하면 정안인들과 동일한 인식이 가능하다는 가

정에서 비롯된 것이다.그런데,브래유의 기호시스템이 개발된 지 150년이 지난

시점에도 여전히 그러한 교육방식이 현장에서 쓰였다는 사실은 음악점자가 매개

체로서 적합성이나 사용용이성에 한계가 있음을 잘 보여준다.

2.음악점자의 매개체로서의 문제점과 한계

본 절에서는 음악점자가 시각장애인들의 음악 학습과 소통을 위한 매개체로서

어떤 문제점들이 있는지를 본 연구의 참여자들과의 인터뷰를 통해서 분석한 후,

그 원인들에 대해 논의하고자 한다.

우선 브래유의 가장 중요한 매개체로서의 특징은 사물의 형태 그대로를 기표화

하지 않고,시각장애인이 손끝으로 처리할 수 있는 방식으로 촉각(haptic)신호를

부호화하였다는 것이다.타고난 시각장애인은 일반인과 동일한 수준의 사물에 대

한 형태감각을 갖기 어렵기 때문에(Berla & Butterfield,1977;Velázquez,

Pissaloux,&Wiertlewski,2006),이 문제를 자신의 직접 경험과 동료들의 의견을

통해 정확히 인식했던 브래유는 돌출된 점들로 이루어진 셀을 하나의 기표 단위

로 삼은 브래유 시스템을 고안했던 것이다.이 방식은 브래유 시스템이 단순히

감각적 형태들을 직관적으로 학습하는 것이 아니라,언어를 배우듯 임의적 기호

시스템을 학습하는 것과 유사하다는 것을 말해준다.즉,시각장애인들은 그들이

접근가능한 감각통로인 촉각을 통해 하나의 새로운 기호시스템을 학습하는 것인

데,바로 이것이 문자브래유나 음악브래유의 핵심 원리이자 시각장애인들을 위한

매개체로서의 성격이다(Kim &Park,2013).하지만 시각장애인이 촉각 입력에 의

존하는 음악점자 기호시스템을 학습해야 한다는 것은 다음과 같은 어려움을 안고

있다.

첫째,시각장애인들이 음악점자와 같은 복잡한 기호시스템을 학습한다는 것은

새로운 언어를 학습하는 것만큼 어렵다는 사실이 음악점자가 갖는 딜레마이다.

인간의 언어학습은 단순한 의사소통 수단의 습득이 아니라,사고를 형성하고 주

도하며,추상성과 관념성 등을 포괄하는 고차원적인 사고와 밀접히 관련되는 매

우 핵심적인 인지적 과업이다(Bowerman& Levinson,2001;Gibson,Gibson,&
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Ingold,1994).그런 의미에서 시각장애인이 단순히 구어적 소통능력만 획득하는

것이 아니라,브래유 문해를 통해 자신들만의 문자를 갖고 이를 통해 정보를 습

득하고 사고하며 표현할 수 있다는 사실은 그만큼 중요한 것이다.반면,인간의

전체 정보처리 총량의 약 80%가 시각적 정보에 의존할 만큼 시각적 정보처리는

언어학습과 같은 고차원적인 기호 학습에 중요한 역할을 한다(Jackendoff,1987).

따라서 시각장애인들이 시각적 정보의 도움을 받지 못하고 촉각적 입력만 의존하

여 학습한다는 것은 매우 큰 인지적 제한점이 될 수밖에 없는 것이다.

음악점자를 익히는데 시간이 많이 걸려서,초등학교에 들어가면 국어 점자를 익

히듯이,음악점자도 일찍 마스터하는게 필요할 듯해요.학생들이 학교에서 배워야

할 것도 많고 벅찬데,늦게 점자를 배우게 되면 시간적으로 무리죠.(이**,정안인

교사,특수교육)

(음악점자를 활용하는 경우는)많지가 않죠.전공과정에서 가르치지만 시간도 많

이 걸리고 마스터하는 사람도 많지 않아서… 만일 가능하다면 익히는게 낫죠.소리

로만 듣는 거하고 직접 읽는 거는 다르쟎아요?손 끝으로 읽는 것이 눈으로 보는

거와 마찬가지죠… (임**,정안인 교사,작곡)

이처럼 브래유 시스템과 같은 기호학습은 시각장애인들에게 중요한 인지적 자

극의 기회이기도 하지만,그와 동시에 학습의 부담을 가져다준다는 딜레마를 안

고 있다.

둘째,선천적(congenital)실명자와 후천적(post-natal)실명자가 음악점자를 매

개로 학습하는 조건이 크게 다르다는 것이다.선천실명자의 경우,사물을 시각적

으로 인식해본 경험이 한 번도 없기 때문에,정안인들이 사물의 형태나 색깔을

이해하는 방식과 전혀 다르게 사물을 인식할 수밖에 없다.예를 들어,선천실명자

는 점자만을 읽어 사물의 의미를 기호적으로 판단해야하고,그 사물의 시각적 실

체(시각적 변별을 가능케 하는 음표의 모양과 오선보표 위의 음표의 위치 등)를

인식할 수 없다.표준음악에서 쓰이는 음표도 음악의 시각적 기호화의 결과물인

데,이러한 기호화가 순전히 정안인들의 시각적 이해를 바탕으로 체계화된 것인

데,이를 선천실명자들은 정안인들과 동일하게 인식할 수 없다는 것이다(Park&

Kim,2014).반면 중도실명인들은 이미 실명 이전의 학습과 경험에 의해 시각적

정보를 바탕으로 한 문자나 음악악보에 대한 기본적 이해(즉,문자나 악보의 형태

나 구조에 대한 이해)를 가지고 있다.하지만 중도실명인들의 경우,음악점자를

배울 때 손끝의 감각에 대한 훈련이 거의 되어 있지 않기 때문에 음악점자를 새
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롭게 익히는 것이 매우 어려울 수밖에 없다.

어려움이 많죠.일단은 점자로 해야 되니까.음표나 한글이나 실제로는 (시각적)

기호가 전혀 다른데… 시각장애인들은 동일한 표기(Braille)를 인식해야 되서…

음표인데 한글로 읽기도하고… 선생님들이 ‘이것은 악보예요’하고 말해줘야 ‘그렇

구나’하고 알게 돼서… 그런 것들이 쉽지 않은 거 같아요.(신**,중도실명 학생,

성악)

즉,선천적 시각장애인들은 음악점자를 시각적 악보에 대한 이해가 전혀 업이

새로운 기호시스템으로서 학습해야 하는 반면,중도실명인들은 더 이상 자신의

시각적 인식체계를 활용하지 못하고,촉각 정보에 의해 음악점자란 생소한 기호

시스템을 새롭게 학습해야 한다는 것이다.

셋째,시각장애인 음악교육 분야의 교사나 전문가들은 공통적으로 음악점자 학

습의 필요성에 대해 강조하지만(A),학습의 용이성이나 효율성이 그리 높지 않기

때문에(B)매개체로서의 효과성에 문제가 있다는 것이다.

A:저는 듣는 것은 한계가 있다고 생각해요.어떤 것이냐 하면...단시간 내로 곡을

외워서 연주는 할수 있지만,그냥 연주한다는 것은 솔직히 미디도 그냥 연주하

잖아요.오차 없이… 하지만 미디랑 사람이랑 다른 것은 음악의 다이나믹,즉

고저장단을 해석하는게 필요한데,그런 것이 내재돼야지만 많은 관객들과 소통

이 될수 있는데… 그냥 듣고만 외우다 보면은 악보에 기고되어있는 악상기호

들… 작곡가의 뜻을 이해할 수가 없어요.(윤**,정안인 교사,타악기)

B:우리는 듣고 하다보니까 듣는 것은 아무래도 정확도가 떨어지쟎아요..악보를

보면서 하는게 아니므로,가사전달이나 리듬,음정 박자 등 세밀하게 악상기호

를 말해주지 않으면 대강 듣고…그런 면이 너무 어려워요.(신**,시각장애 학

생,성악)

이처럼 음악점자는 현재 ‘필요하지만 별로 활용되지 않는’매개체로 존재하고

있다.

그렇다면 왜 음악점자는 위와 같은 매개체로서의 한계점을 가질 수밖에 없는

가?시각장애를 가진 음악연주자들은 신체적 특성상 일반 연주자들과는 달리 시

각적 정보를 활용하지 못하고,주로 청각 입력을 바탕으로 한 암기에 주로 의존

하고 있다.하지만 하나의 음악 작품 속에는 멜로디와 하모니를 주관하는 음정과
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박자,음조,마디 등으로 구성된 리듬,그리고 음성적 자질인 음색(timbre)과 음조

직(texture)등과 같은 세밀한 정보들이 포함되어 있다.이러한 악곡 속에 내재된

미묘한 자질들을 시각장애인들이 청각적 입력만을 가지고 분별하여 재현하는 데

에는 한계가 있다는 것이다(Crombie,Dijkstra,Schut,&Lindsay,2002;Smaligo,

1998).

위와 같은 음악의 특성을 고려했을 때,시각장애인이 음악점자를 학습함에 있

어 겪게 되는 인지적 부담은 다음과 같이 정리될 수 있다:첫째,음악점자를 배우

기 위해선,우선 브래유점자를 우선 익혀야 하고,둘째,동일한 브래유 기호가 음

악,문자,수학적 기호 등을 동일하게 표상하는 기호중복성(codeduplicity)을 가지

고 있으며,셋째,하나의 브래유 셀이 음표 이름과 리듬값(rhythmicvalue)을 동시

에 표현하는 기호통합성(codeintegration)을 가지며,넷째,음악점자의 기록은 오

직 순차적 부호화(serialcoding)의 원리를 바탕으로 하고 있어서,중간 부분만을

독자적으로 해석하거나,무작위로 해석하는 것이 불가능하고,같은 맥락에서 다성

음악이나 이중대위법을 가진 화음이나 멜로디를 해독하는데 매우 더디거나 해석

의 오류가 발생하기 쉽고,마지막으로 다섯째,음악점자의 해독에 있어서 속도나

이해도가 악보에 대한 사전 경험이나 맥락적 지식에 천차만별로 상이하다는 점이

다(Park&Kim,2014;Park,2015).

위와 같은 구조적 문제점으로 인해 음악교육 현장에서의 음악점자 활용은 매우

드물게 이루어지고 있었는데,이는 다음과 같은 연구참여자들의 응답들에서 잘

나타난다.

A.악곡에 포함된 전반적 정보를 점자로 표시 못하는 부분이 많아요.특히 선천실

명 학생들이 시각적 체험을 할 수 없는 내용에 대한 개념 설명이 자세히 되어

있어야 하는데,그런 것이 안 되어 있죠.녹음해서 반복 연습하는 것만으로 한

계가 있어요.(이**,정안인교사,성악)

B.점자교육이 필요하다고 인지는 하는데,이게 너무 어려우니까 배우다가 포기하

는 사람들이 있고,손으로 일일이 확인하기 어렵고,그냥 들으면서 익히는 것이

훨씬 빠르니까 점차 멀리하는 경향이 있는 듯해요.(신**,시각장애학생,성악)

즉,악곡의 모든 정보를 음악점자가 표시하지 못하고 있고(A),곡의 세부사항들

을 손끝으로 확인하며 연습한다는 것이 너무 번거롭다는 이유(B)등으로 인해 음

악점자가 외면 받고 있는 것이다.아울러 현실적으로 음악점자의 생산(C)이나 보
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급(D)과 같은 제반 여건들의 지원도 부족하여 음악점자의 활용성이 떨어질 수밖

에 없다:

C:점자악보를 찍어주시는 분이 절대적으로 부족하고.외부 복지관 등에 맡기기도

하는데,문자 악보 서너장 짜리를 (음악점자로 전사)해주는데 한 달이 걸려요.

한 학기당 네다섯 곡을 하는데… 새로 안 찍고 있는 것 출력해 주는 것도 3주

걸린대요… 선생님들은 그냥 악보보고 외우라고… (서**,시각장애 학생,금관

악기)

D:학교수업 차원에서는 교재상태도 좀 더 다양성이 있었으면,비장애인들은 아무

책이나 볼 수 있잖아요.출판사들도 열 몇 게 되는데,우리는 한 군데의 출판사

의 교재만 쓰므로 교사들이 취사선택의 여지가 없고… 비장애인 선생님들은 자

료를 준비해서 가르칠 수는 있지만,장애인 선생들은 선택의 여지가 없죠.점역

된 자료들이 많지 않으므로… (최**,시각장애 학생,플룻)

요컨대,매우 복잡한 음악적 정보들이 포함되어 있는 표준악보를 형성원리 및

구조상 정보를 단순화시킬 수밖에 없는 음악점자로 전사(transcription)하는 과정

에서 정보의 손질이 발생한다는 한계가 있고,음악점자로 번역(translation)되어

있는 음악 자료들이 많지 않으며,음악점자의 활용을 위한 기반 시설이나 인력이

턱없이 부족한 것이 현실이다(박휴용,2016;Park,2015).사실 이러한 음악점자의

문제점을 보완하기 위해 다양한 기술적 도구들이 개발되어 활용되고 왔다.다음

절에서는 이 기술적 지원이 매개도구로서의 음악점자의 역할에 어떤 도움을 주고

있는지 살펴보자.

3.기술적 지원의 역할과 한계

현대의 기술의 발달은 음악점자의 활용도와 활용범위를 확장하는데 큰 역할을

해왔다.앞서 논의한 바와 같이,음악을 기호화시킨 오선 보표(staffnotation)는

애초부터 정안인들이 시각적으로 인식하도록 만든 음악적 기호이지 시각장애인들

이 손으로 만져서 형태를 확인하도록 고안된 기호가 아니었다.그로 인해,브래유

가 개발되기 이전에 음표의 형태를 터치를 통해 인식시키려 했던 초기의 음악 기

호 인식 시스템은 시각장애인들에게 큰 도움이 되지 못했다.하지만,지속적으로

시각장애인들이 촉각적 이미지를 통해 음표를 인식하거나 촉각과 청각을 동시에

자극하는 다양식적 피드백과 같은 새로운 기기와 기술의 개발되고 있기 때문에
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(Ferati,Mannheimer,& Bolchini,2011),이러한 기술의 발전은 향후 시각장애인

들이 보다 쉽게 음악점자에 접근하는데 도움을 주었던 것이다.

현재 시각장애인들이 음악점자의 학습이나 활용을 위해 주로 의존하고 있는 기

술적 매개체들의 역할은 크게 세 가지로 구분되는데,표준음악 기호(시각적 정보)

를 음악점자 기호로 디지털화 해주는 전사 기기,전사된 기호를 시각장애인이 손

끝으로(촉각적 정보)감지할 수 있도록 물리적으로 표시(display)해주는 기기,그

리고 디지털화된 정보를 소리로 전환시켜 작곡이나 편집을 할 수 있도록 도와주

는 편집 기기가 그것이다.

첫째,MusicXML시스템은 표준 음악을 컴퓨터가 인식할 수 있는 XML형식으

로 디지털화하여 음악점자로 전사하거나,이미 디지털로 저장된 음악파일을 시각

장애인들이 손끝으로 읽을 수 있도록 돌출시키는 작업을 한다(Bortolazzi,

Baptiste-Jessel,& Bertoni,2008).또한 이 MusicXML을 활용하여 디지털화된

브래유 신호는 브래유 프린터(embosser)를 통해 종이 위에 브래유 기호가 양각된

‘인쇄된 브래유’를 산출해준다.이 시스템에 부가되어,표준 음악을 스캔하여 자동

으로 디지털화 된 브래유음악 데이터로 변환시켜주는 GOODFEEL과 같은 프로그

램도 있는데,이 프로그램을 통해 일반 문서작성 소프트웨어와 유사하게 디지털

화 된 음악점자 데이터를 수정,복사,이동,삭제,저장할 수 있다.보다 최근 새롭

게 개발된 소프트웨어는 종이에 인쇄된 브래유를 스캔한 후 브래유 정보로 변환

해줌으로써,음악점자의 전사에 대한 지식을 갖지 못한 정안인도 ‘인쇄된 브래유’

를 브래유 데이터베이스에 저장할 수 있게끔 도와주고 있다.

둘째,시각장애인들이 컴퓨터에 디지털화 된 저장된 음악점자를 인쇄된 브래유

를 통하지 않고 직접 손끝으로 인식하게끔 해주는 장치가 ‘반복재생 브래유 표시

기’(RefreshableBrailleDisplay)이다.이 기기는 가장 흔하게 쓰이는 브래유 기기

로써 표준음악과 음악점자 기호들 간의 즉각적 상호변환을 가능하게 해주기 때문

에(Rose,Hasselbring,Stahl,& Zabala,2004),이를 통해 음악점자를 잘 모르는

대부분의 정안인 음악교사들이 음악지도 과정에서 인쇄된 브래유로는 하기 힘든,

필요한 부분을 효과적으로 탐색하고 짚어주는 것을 도와준다.이러한 디지털화

된 음악점자는 음성합성장치로 입력,편집되고,오디오포맷으로 저장되어 재생될

수도 있는데,이 기기를 통해 시각장애인들은 이미 디지털화 된 음악점자를 바탕

으로 음악을 편집,연습,연주하는데 활용할 수 있다.

셋째,디지털화 된 음악점자의 코드 자체를 가지고 시각장애인들이 직접 음악

을 소리로 들으면서 새로운 음악으로 편집할 수 있게끔 도와주는 LIMELOUD나

SONAR와 같은 디지털 음악편집 프로그램이 있다.이 프로그램들은 시각장애인
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들로 하여금 디지털화 된 음악점자를 ‘소리’로 확인하면서 편집할 수 있게 해주는

것인데,그 결과를 바로 브래유 프린터로 전송하여 인쇄된 음악점자를 만들어주

기도 한다.이 프로그램을 위한 부가된 프로그램으로써,정안인이 시각적으로 음

악을 편집하는 방식을 시각장애인이 청각을 통해 음악을 편집할 수 있도록 개발

된 ‘CakeTalkingforSONAR’란 프로그램도 있다.이러한 프로그램들은 시각장애

인들이 정안인들의 도움 없이 표준음악 소스를 바탕으로 직접 자신의 청각 피드

백을 통해 음악을 편집할 수 있다는 것이 장점이다.핵심적인 기술적 도구들을

소개하면 다음 [그림 3]과 같다.

구분 GOODFEEL번역기 반복재생 브래유표시기
CakeTalkingfor

SONAR

기기

화면

기능 표준음악⇔브래유기호 음악점자의 촉감 표현 음악점자를 소리로 편집

[그림 3] 음악점자의 활용성을 돕는 프로그램 및 장치 

이처럼 최근의 테크놀로지의 발달은 표준음악을 음악점자로 변환하거나 음악점

자 디스플레이로 표현해주거나,소리를 통해 직접 편집할 수 해주는 등의 획기적

인 도움을 주기도 있다.하지만,여전히 다음과 같은 측면에서 여러 한계점들을

안고 있다.

첫째,아직 까지 표준음악이 음악점자와 동일한 수준으로 변환되지 못하고 있

다는 것이다(Bortolazzi,Baptiste-Jessel,& Bertoni,2008).즉,표준 음악이 음악

점자보다 훨씬 복잡하고 더 많은 정보를 포함하고 있기 때문에,표준음악의 모든

세세한 내역을 음악점자로 변환시키지 못하고 있다는 것이다.둘째,표준음악과

음악점자의 구문적 구조가 다르기 때문에 표준 음악 기보법을 음악점자로 완벽하

게 번역하는 기술이 아직 개발되지 못했다는 것이다(Homenda& Sitarek,2011).

즉 음악점자는 하나의 기표로 여러 보표들을 표시해야 하는 구조이기 때문에 컴

퓨터 프로그램이 음악점자를 정확히 인식하지 못하고 혼동하는 경우가 있다는 것
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이다.전문 음악점자 번역가들의 판단에 따르면,현재까지 개발된 번역 프로그램

이 약 10%의 오류율을 보이고 있는데,이는 허용 기준을 넘어서는 수준이고,그

로 인해 인간 번역가에 의한 수동적 수정과 재검토가 필수적인 실정이다(김**,정

안인 점역사).셋째,브래유 점자가 개발된 지 약 2세기에 가깝도록 시각장애인들

에게 매우 효과적인 소통의 도구로서 활용되어 왔지만(BrailleAuthorityofNorth

America,2011),아직 음악점자의 코딩에 대한 국제적 표준이 확립되지 못했다는

것이다.예를 들어,현재 컴퓨터 프로그램은 브래유점자나 음악점자를 디지털화

하기 위해 브래유 셀을 ASCII문자로 변환하는데,국가마다 다른 ASCIIformat

방식의 번역테이블을 참조해야 한다는 것이다 (Goto,Gotoh,Minamikawa-

Tachino,&Tamura,2007).현재 이 문제를 해결하기 위해 표준음악 정보를 보편

적인 디지털 악보 정보로 변환하는 악보 기술 언어(scoredescriptionlanguage)들

이 연구되고 있다.

요컨대,현재의 음악점자 관련 테크놀로지들은 디지털화 되어 전사된 음악점자

를 다양한 방식으로 표현하고 활용할 수 있는 방법을 제시하고 있다.하지만,현

재의 음악점자가 표준음악을 완벽하게 번역(translation)할 수 있는 시스템이 아니

고,기술적 도구들의 역할도 여러 한계를 안고 있다.따라서 기존과 같이 단순히

시각을 촉각이나 청각으로 대신한다는 편협한 접근이 아니라,시각장애인들이 표

준음악을 잘 이해할 수 있도록 음악점자를 근본적으로 보완할 수 있는 다양식적

인 접근이 필요한 것이다.

Ⅲ.시각장애인 음악교육에서의 양식성

지금까지 논의한 음악점자의 매개적 한계성은 시각장애인을 위한 음악교육에서

다양한 양식성의 활용이 얼마나 중요한 지를 잘 보여준다.본장에서는 양식성의

활용 현황에 대한 분석을 바탕으로,어떻게 양식성을 확산시킬 수 있는지 논의함

으로써,음악점자의 양식성을 확장할 수 있는 구조를 제시해 보고자 한다.

1.음악교육에서의 양식성 활용 현황

시각장애인들의 음악교육의 양식성은 구어적,청각적,촉각적,그리고 공간적인

양식성의 측면에서 분석할 수 있다.
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1)구어적 소통

일상생활이나 일반적 학습에서도 구어적(verbal)교수가 중요한 학습의 매개수

단이듯이(Neisser,1992),시각장애인의 음악연습에 있어서도 구어적 소통은 가장

우선적인 교육적 매개이다.

실기는 대부분 암기에 의존하죠… 우선 말로 설명해주시는데… 주로 듣고 따라

하는 식으로요… 두성을 쓰라고 하면 포지션이 어디에 잡힌다… 이마를 만지시기

도 하시고… (이**,시각장애 학생,성악)

모든 것을 말로 설명해야 하는 한계가 있어요.손 모양을 잡아주는 것,손의 근

육조절 등을 관찰하거나 보여줄 수 없으니,(배우는데)시간이 오래 걸리고…

(추**,정안인 교사,첼로).

하지만 정안인들과는 달리 시각장애인에게 구두로만 설명하는 것은 그리 효과

적이지 않다.

가끔 내가 눈이 보였다면 말로만 들어도 이해할 것 같은데… 나는 소리를 듣고

소리에 맞게 따라한다고 하지만,선생님 입장에서는 그게 아니라는 거예요.그래서

드는 생각이 내가 보였으면 선생님이 하는 모습을 보고 이해할 수 있었을 텐데…

(정**시각장애 학생,피아노)

구어적 소통은 가장 우선적인 수업의 매개임에도 불구하고,시각장애인들에게

는 음악을 ‘소리로 듣거나 설명을 듣고 따라하는 것’이 생각보다 쉽지 않고,특히

악기연주자들에게는 큰 한계점을 보인다.이는 정안인들의 언어 속에 섞인 표현

들에는 상당부분 시각장애인들로서는 이해하기 힘든 인지적,정서적 요소들이 많

이 포함되어 있기 때문이다.예를 들어,정안인들의 일상적 언어에는 은유나 직유

와 같은 비유적 요소들이 많이 포함되어 있고(Lakoff& Johnsen,1980),은유의

상당부분이 시각적 양식을 바탕으로 한 은유이다(Verbrugge,1980).또한 정안인

들이 시각장애인보다 감정적 표현(emotionaldescriptors)이나 시간 개념을 포함한

언어들이 훨씬 풍부하게 나타나기 때문에(Flowers& Wang,2002),이를 보완하

기 위해 촉각을 매개로한 정서의 소통이 필요하다(Smith,2005).이처럼 구어적

설명이 충분한 학습의 매개가 될 수 없을 때,어떤 양식성이 구어적 교수를 보완

하고 있는지 살펴보자.
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2)청각적 정보

음악이라는 분야의 본질적 특성상 청각적 입력이나 청각 능력은 시각장애인들

의 음악학습과 연주에 가장 중요한 요소이다.이러한 특성 때문에 일부에서는 시

각장애인들의 청각이 시각을 보완하는 차원에서 발달하게 되고,따라서 청각적

입력을 통해 곡을 익히는 것이 자연스러운 현상으로 여겨지기도 한다.시각 능력

이 상실되었을 때,청각적 정보로 보완하는 것인 인간 두뇌의 작동방식이라는 이

론을 바탕으로(Rolls,1997),시각장애인들이 청각정보를 암기하는 능력이 일반인

들에 비해 더 뛰어나다는 연구도 있고(Röder,Rösler,& Nevill,2001),청각을 통

한 보완적 수행이 인지시스템의 적응력을 높여서 장기적으로 두뇌 기능에 긍정적

영향을 미친다는 연구도 있다(Röder&Rösler,2003).

하지만 음악학습의 경우에도 악보를 시각적으로 확인할 수 없는 상태에서 청각

정보를 바탕으로 외워서 곡을 익힌다는 것은 한계가 있다.이 방식은 악보이해에

대한 의미 네트워크의 형성이 부실해지고,따라서 악보가 표시하는 정보에 대한

개념적 부호화를 충분히 이룬 상태에서 곡을 이해하고 연주하기 보다는 단순히

기억과 반복에 의존한 연주를 하게 될 가능성이 큰 것이다.아래와 같은 연구참

여자들의 응답은 시각장애인들은 대부분 ‘듣고 외우기’(learningbyear)를 바탕으

로 하여 음악을 익히고 있음을 보여준다.

A:노래만 따라 부를 뿐,점자 악보를 본다거나 정확한 음정을 사용하는 것이 아니

어서 상당한 어려움이 있죠.주로 들어서 음악교육을 받은 친구들이 많아요.

(최**,정안인 교사,작곡)

B:레슨은 통째로 받죠..왜냐면 기억하기 힘들고 해서… 통째로 한 후 평소에 이

어폰 끼고 따라하는 거죠..시간이 오래 걸려도 할 수 없죠… 한 시간씩 레슨하

면 ….두 번 만 들어도 두 시간이 가죠… 선생님하고 할 때는 그냥 따라하기만

하면 되는데,혼자 들을 때는 잘 안 맞더라구요… 그게 어려운 점이에요.(심**,

시각장애 학생,타악)

기본적으로 청각은 시각장애인들에게 가장 용이한 대안적 양식인 것이 사실이

지만,그것만으로는 음악작품의 제대로 이해하기가 쉽지 않고(A),실제로는 청각

에만 의존하여 곡을 익히는데 시간이 많이 걸리기 때문에(B)효율성에 의문이 생

기는 것이다.
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3)촉각적 정보

“촉감(haptics)은 시각장애인들이 주변을 정교하게 탐색하기 위해 매우 정교하

게 개발하게 되는 매우 중요한 정보입력의 원천이다”라고 Raisamo(2005,p.4)가

강조한 바와 같이,시각장애인들은 촉각 감각을 바탕으로 손가락의 미묘한 압력

탐지 및 통제를 통해 촉각 정보나 점자악보 기호를 읽어나간다.이 촉각적 입력

은 다른 감각 양식성과 다르게 쌍방적이고,밀접하고 개인적이며,그리고 촉감 수

용체가 전신에 펼쳐져 있다는 특징을 가지고 있다(MacLean,Pasquero,&Smith,

2005):즉,밀접하게 짝을 이룬 피드백 시스템을 통해 감각의 수용과 미세한 통제

가 동시에 이루어지고(쌍방향적),촉각은 감각을 직접 경험한 당사자만이 느낄 수

있으며(밀접한 개인적 감각),촉감은 인간 몸의 모든 피부를 통해 느낄 수 있다

(전신적)는 의미이다.이는 촉각을 바탕으로 한 정보입출력이 인간의 학습과 주변

정보와의 소통의 차원에서 매우 큰 가능성을 지니고 있음을 의미한다.

하지만 아직까지 촉각의 활용은 브래유 시스템과 같은 순차적으로 코딩된 텍스트

나 부호를 감지하는 차원에 머물러있고,다음과 같은 응답처럼 촉각인식을 통한

정보의 습득이 매우 제한적으로 이루어지고 있다.

휴지통을 원기둥 모양이라고 하는데…그 원기둥 모양이 어떤 것인지 도

저히 상상을 못하겠어요… 손으로 만져보면 그냥 매끈한 단면만 만져지지

이것을 3차원적으로 모양을 재현하는 것이 불가능해요.(이**,시각장애

교사,피아노)

미술은 그림을 그려야 하는데,(시각장애인 학생들은)본 게 없으니까

상상하는 것을 싫어하고,손에 뭐가 묻는 것을 싫어해요… ‘이런 걸 왜

해?’라고 생각하는 것 같고… (이**,정안인 교사,미술)

즉,학습에 있어서 이러한 촉각 감각에 대한 경험이나 훈련이 충분히 이루어지

지 못하고 있다는 점이며,이는 촉감 훈련이나 경험이 상대적으로 부족한 후천적

시각장애인들의 경우는 더욱 그러하다.다음의 응답들은 중도실명자가 음악점자

를 새롭게 배우는 중도실명자들의 어려움(A),음악점자를 익힌 시각장애인들도

점자를 확인하며 곡을 익히거나(B),악기를 연주하면서 점자를 확인하는 과정의

번거로움(C)을 잘 보여주고 있다.

A:듣고만 하는 수업을 받으니까 그게 어렵고… 수업의 진행속도나 인지하는 속도
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가 너무 늦고 시간이 일반인보다 몇 배 이상 걸리고… 실기도 마찬가지로 악보

를 들고 하는 것이 아니므로 하다가 리듬이나 가사가 틀리면 선생님이 교정을

계속해줘야 하니까… (질문:음악점자 사용은요?)중도실명자라 점자가 너무 느

리고… 지금은 ‘도레미파솔라시도’정도 익히고 있어요.(이**,중도실명 학생,

성악)

B:하나하나 음을 짚어서 외워나가는 반복적인 작업을 하다보니까.아무거나 치는

비장애인들이 부럽더라구요..악보 초견이 좋은 사람들은 리프레쉬[회상]하면서

다른 곡도 쳐보았다가 할 수 있는데,우리는 그게 제일 어려운거죠.(이**,시각

장애 교사,피아노)

C:음악점자를 읽기 위해서는 손으로 기호를 터치해야 하쟎아요?그래서 악보를

‘한눈에’보는 것이 불가능하기 때문에,연주하는 부분을 음악점자에서 한 번에

찾기가 어려워요.악보를 해석하는 시간보다 해당부분을 찾는 시간이 더 많이

걸리죠.그래서 금방 지쳐버려요… (김**,시각장애 학생,플롯)

위와 같이 음악점자를 통해 악보를 확인하면서 악기나 성악을 연습하는 것은

실제적으로 매우 번거롭다는 사실들은 촉각적 입력에만 의존한 학습의 양식성의

한계점을 잘 보여준다.이는 음악점자가 텍스트를 기반으로 순차적으로 부호화되

는 방식이라,이를 읽어나가는 작업도 임의적으로 접근하는 것이 불가능하고 순

차적으로 해석해나가야 하기 때문에,음악점자 이용의 능률성 저하의 주된 요인

으로 작용하고 있는 것이다.요컨대,시각장애인들은 악보의 이해나 음악점자의

읽기에 있어서 손(촉감)이 눈(시각)을 대신하고 있지만,그 역할에는 한계가 있을

수밖에 없다.

4)공간적(spatial)정보와 자세

시각장애인들에게는 청각이나 촉각을 통한 정보 입력 뿐 아니라,공간적 정보

나 몸동작을 포함하여 손기술을 체득하는 것도 매우 중요한 학습의 요소가 된다.

특히 추상적인 음악적 지식의 개념화가 시각적 양식이 아니라 공간적 양식에 의

존한다는 이론(Antovic,Bennett,& Turner,2012)이 있듯이,음악의 이해나 연주

에 있어서 공간적 정보를 활용하고 자세를 습득하는 것은 중요하다.그럼에도 불

구하고,이러한 공간 정보를 활용하고,체화된 동작을 통한 학습 양식은 시각장애

인들의 음악 훈련에 매우 제한적으로 활용되고 있었다.
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A:음악이 물론 소리로 접근할 수 있는 과목이지만,소리 이외의 활동이 많잖아요?

노래 부를 때 자세라든가… 이게 거울을 볼 수 있는 상태가 아니므로 자세가

썩 무난하지 않죠.모방을 할 수 있는 것이 아니니까… 만져본다 해도 정확히

모방하기가 어렵거든요.(이**,시각장애 교사,피아노)

B:거울을 못 보니까 스스로 자세교정이 안되고,하나씩 손으로 만져줘 가면서 가

르쳐야 하죠.… 음악연주에서 가장 중요한 것은 자세와 호흡이에요.입술근육을

보면서 표정을 만들어내야 하는데… 설명하거나 체험하게 해줘도 한계가 있어

요.그래서 결국은 이해를 못하고 엉뚱한 결과를 내는 경우가 많아요.(김**,정

안인 음악감독,트럼펫)

C:한 자세 동작을 익히는 것 만 해도 비장애인들은 한 번에 교정이 되지만,(시각

장애인들은)천차만별이어서 일주일이 걸릴 수도 있고,한 달이 걸릴 수가 있어

요.(윤**,시각장애 학생,트럼펫)

위의 응답들처럼 몸이 ‘악기’나 마찬가지인 성악의 경우 뿐 아니라,여러 악기를

연주함에 있어서 공간적 감각이나 신체적 자세(A),그리고 태도와 표정(B)등은

매우 중요한 음악적 훈련의 요소이다.그럼에도 불구하고,시각장애인들에게는 공

간적 정보를 수용하거나 연주와 관련된 자세를 학습하는 일이 시각적 준거를 참

조할 수 있는 정안인들 과는 달리 상당히 어려운 과업이다(C).이처럼,시각장애

인들이 실제로 음악을 이해하고 연습함에 있어 위와 같은 신체적,공간적 정보

소통의 어려움을 겪기 때문에,이에 대한 교수법 개선이나 음악점자의 양식성 개

선이 필요하다.예를 들어,음악점자의 기호들을 보다 효과적으로 가르치고 배우

기 위한 교수용 도해를 개발하고,다중적 신체감각을 활용하는 방법이나,교사와

학생들 간의 보다 활발한 다양식적 소통(multimodalcommunication:Oliveira,

Cowan,Fang&Quek,2010)을 바탕으로 음악점자나 악기를 다루는 활동이 ‘체화

된 기술’이 될 수 있어야 것이다.

요컨대,시각장애인들은 음악을 이해하고 악기를 연습함에 있어서 구어적 설명

을 바탕으로 한 이론적 이해,청각입력에 의한 곡의 이해,그리고 촉각을 통한 점

자악보의 해독,그리고 신체감각을 통한 악기 연주기술의 체화와 같은 여러 양식

성의 복합적 작용에 의해 음악을 총체적으로 이해할 필요가 있다.
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2.음악점자와 다양식성3)의 협연

시각장애인 음악가들이 곡을 이해하거나 연습하는 과정을 어떠하고,그 과정에

서 음악점자는 얼마나 활용되고 있는가?음악연주자들은 각자의 연주 경력이나

교육경험에 따라 여러 가지 자신들만의 학습 전략들을 가지고 있는데,이는 크게

다음과 같은 단계로 정리된다(Moss,2009):

a)학습 대상이 되는 작품에 자신에게 익숙한 부분(주제나 멜로디 등)이 있는지

검색하는 과정,

b)작품에 대한 추측과 확인의 과정,

c)시각 장애를 보완할 수 있는 기구나 자료 등과 같은 보조물의 탐색,

d)필요에 따라 음악점자의 참조,

e)전체 작품(ensemble)이나 자신에게 해당되는 부분의 녹음,마지막으로

f)해당부분에 대한 순차적인 연습과 전체적 리허설

위와 같은 단계가 모든 시각장애인들의 음악 연습에 적용되는 보편적인 단계라

고 볼 수는 없지만,본 연구에 참여한 연구참여자들의 응답들도 위의 과정에서

크게 벗어나지는 않았다.중요한 점은 위의 단계에서 a∼c의 과정은 어느 정도

연주 경력이 있는 연주자들에게 해당하는 부분이고,음악점자를 참조하는 경우(d)

도 음악점자를 배웠거나 익숙한 시각장애인들에게 해당되는 얘기이므로,대부분은

e)단계와 f)단계를 중심으로 작품 연습이 이루어진다는 사실이다.따라서 앞에

서 논의한 바와 같이 이 단계에서 작품을 익히는 방식은 결국 ‘듣고 암기하

기’(learningbyear)란 청각적 양식에 주로 의지한다는 것이다.

하지만,이러한 ‘일상적’연습에서도 시각장애인 음악학습의 다양식성에 대한 가

능성과 그 역할을 발견해낼 필요가 있다.예를 들어,다음 <표 1>은 연구참여자

들이 응답한 연습 전략이나 과정을 다양식성의 차원에서 분석한 것이다.

3)본고는 Kress(2009)의 이론을 바탕으로 다양식성(multi-modality)의 개념을 기호학적 이

론을 바탕으로 의미가 전달되는 양식(mode)이 여러 매개체(media:기호,이미지,디자

인,배치 등)와 통로(channel:시각,청각,촉각 등)를 활용하는 상태로 정의하고자 함.
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과정

구분
연습 전략

음악

점자

활용

다른 양식성 활용

청각

(듣기)

촉각

(운지)

자세/

태도

매체

(녹음)

작품

흐름

파악

하기

주 연주자(principleplayers)나 동료 연주자의 연주를

자세히 듣는다.
√

들을 때는,멜로디흐름(melodicpassages)을 기억하고,

멜로디 사이의 휴지(rests)에 주의를 기울인다.
√ √

작품을 연주하는 전체 앙상블 녹음된 것을 듣는다. √

세부

점검

과

연습

리허설을 몇 번 마친 후,확인해야 할 음표(notes)나 리

듬(rhythms)을 손끝으로 기억한다.
√

각 음표에 대한 운지법(fingerings)을 어떻게 가져갈지

기억한다.
√

한 번에 한 소절씩 연습하되,반복적인 멜로디의 악절

(passages)부터 익힌다.

자세,호흡,입술근육을 보면서 표정을 만들어내야 한다 √

내 소리도 들어야 하지만,다른 사람의 연주도 많이 들

어야한다.
√

교정

시간이 한정되어 음악점자를 하나하나 확인하기 어렵기

때문에,불확실한 부분만 확인한다.
√ √

틀리는 경우는 나만 알아볼 수 있게 표시를 한다(점을

찍어놓는다든지… 빈 공간에 표시를 한다).
√

녹음된 곡 중 기억하기 어려운 부분에 대해서는 주변의

방해가 없는 곳에서 집중해서 듣는다.
√ √

손은 점자악보를 확인하는 것과 악기 잡는 것을 번갈아

가면서 해야 한다.
√ √

자세 잡는 연습을 해야 한다(안 보이는 상황에서… 자

세가 불안해지면 모든 것이 흐트러지고…)
√

숙달

연주할 때도 수신기[음성전달용 수신기]를 끼고 하니까,

내 소리가 안 들려서 그것에 적응해야 한다,
√

연주 중 실수했다고 멈추지 말고,전체적인 흐름을 연

습한다.
√ √

목표 작품을 매일 쉬지 않고 연습해서 몸에 베개 한다. √

최종

리허

설

피아노 매너 등을 평소에 연습을 해야 한다. √

음악의 흐름에 집중하면서,자신감을 가지고 음의 흐름

을 느껴야 한다,
√

발표회 날짜가 가까워올수록,편안한 마음을 가진다. √ √

<표 1> 시각장애인의 음악 연습 및 연주의 다양식성 
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앞의 분석에서 보듯이,곡 하나를 숙달하기 위해서는 곡의 전체 흐름에 대해

파악하고,자신이 맡은 부분이나 연주해야할 부분에 대해 세부적인 음과 연주법

을 확인한 후,해당 부분을 연습하는 과정에서 교정이 이루어지며,숙달이 되도록

반복 연습하고,마지막으로 최종 연습하는 과정까지 여러 단계를 거치게 된다.이

과정에서 특히 시각장애인들에게는 음악점자의 필요성을 바탕으로 작품의 전체적

이해에서부터 연주태도에 이르기까지 매우 다양한 양식성들이 복합적으로 개입되

고 있음을 알 수 있다.

특히 촉각적 소통은 시각장애인들에게 청각 다음으로 중요한 대안적 수단이지

만,청각과는 달리 다음과 같은 원리들을 바탕으로 시각장애인들에게 시각을 보

완한 학습의 매개체가 될 수 있다.첫째,촉각은 다른 감각들이 제한되거나 과도

한 부하가 걸릴 때,추상적 정보들을 촉각적으로 수용하거나 분석하게 되는데

(MacLean,Pasquero,& Smith,2005),브래유 셀과 같은 도상적 부호에 언어적

혹은 음악적 의미를 부여하여 인식할 수 있게 만든 브래유 점자나 음악점자가 바

로 그 대표적인 사례인 것이다.둘째,소리의 울림을 통해 감정을 표현하고 의미

를 전달하는 음악이라는 영역에서 청각은 수용적 역할만 수행하지만,터치는 음

악을 느끼는 것 뿐 만 아니라 음악을 만들어내는 역할을 동시에 수행할 수 있다.

주변의 다양한 사물의 특성을 바탕으로 인간의 터치를 이용해 소리를 만들어 내

는 악기가 바로 그 대표적인 예로써,터치는 보다 적극적으로 주변 사물을 탐색

하고 소통하기 위한 수단의 역할을 한다(Gibson,1962).셋째,최근의 테크놀로지

의 개발은 인간의 전신의 감각을 활용한 촉감이나 터치를 통해 감정적 표현이나

주변 사물들과의 물리적 소통을 촉진하기 위한 기기를 개발하는 방향으로 나아가

고 있다.이는 음악점자가 단순히 ‘눈을 대신하여 손으로 읽는’음악 기호라는 한

계성에서 탈피하여,시각장애인들이 보다 효과적으로 음악을 이해하고 학습할 수

있도록 돕는 매개체가 탄생하기 위한 중요한 기회가 될 수 있는 것이다.

요컨대,시각장애인들의 음악학습은 단순히 청각에 의한 곡의 암기에 의존하는

것이 아니라,촉각을 통한 음악점자의 확인과 악기 다루기,태도나 자세,그리고

매체의 활용 등의 다양식적 차원에서 이루어질 필요가 있다.다음 절에서는 시

각장애학생들을 위해 이러한 음악점자의 다양식성이 어떻게 확장될 수 있는지에

대한 개념적 구조를 제시해보고자 한다.



음악교육연구 제47권 제2호, 2018.
                                                                    

- 48 -

3.음악점자의 양식성 확장

지금까지 논의한 바와 같이,시각장애인들이 보다 체계적으로 음악을 이해하고

효율적인 연습이 이루어지기 위해선 음악점자에 대한 접근과 활용에 있어서 새로

운 접근법이 요구된다.기호학자인 Gottlieb(2005)은 정보양식들 사이의 변환을 기

호체계적 전환(inter-semiotictranslation)이라고 말한 바 있는데,이 개념에 토대

하여 본고는 시각적 양식성에서 탈피한 다양식적 접근을 비시각적 양식성의 확장

이라는 구조 [그림 4]로 설명하고자 한다.

[그림 4] 시각장애인을 위한 비시각적 양식성(modality)의 확장

위 그림과 같이 시각장애인을 위한 비시각적 양식성은 다음 3가지 구성요인을

기반으로 할 필요가 있다.

첫째,촉각이나 청각을 중심으로 한 다양식성으로써,음악점자와 같이 시각적

정보(표준음악)는 재양식화(remodalization)한다.

둘째,재양식화는 전사와 번역으로 이루어진다.전사(transcription)는 텍스트나

표준음악을 브래유나 그래픽 기호로 바꾸는 것으로써 정보입력(A:input/coding)

에 해당되고,번역(translation)은 브래유 기호나 다양식적 기호를 시각장애인들이

인식 혹은 감지 가능한 방식으로 바꾸는 것으로써 정보 출력(B:output/decoding)

에 해당된다.

셋째,비시각적 다양식성이 고려된 학습 환경은 다양식적 정보 출력(B)을 최대
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화시키는데 집중하는 것이다.여기서 시각적 정보를 비시각적 다양식 환경으로

전이(A=>B)하는 것이 바로 본고가 강조하고자 하는 양식성의 확장이다.

이러한 다양식성을 바탕으로 하여 음악점자의 활용성을 높이는 것은 시각장애

인의 학습측면에서 세 가지 의미가 있다.첫째,음악점자의 활용성은 시각적 정보

(표준음악)을 촉각적 정보(음악점자)로 전환하는 것에만 의존할 것이 아니라,보

다 폭넓은 비시각적 양식성을 기반으로 한 학습 환경을 구성함으로서 얻어질 수

있다는 것이다.둘째,이러한 학습 환경의 다양식화는 시각장애인을 위한 것일 뿐

아니라,정안인의 학습에도 의미 있는 변화를 가져올 수 있다.시각적 정보의 활

용성과 변이성이 매우 높지만,동시에 이는 시각적 정보에만 의존한 학습이 지배

적인 되는 문제를 가져온다(Kress&vanLeeuwen,1996).그러므로 다양식적 학

습 환경은 정안인 학생들에게도 시각에 의존하지 않은 학습경험의 확대 기회가

될 수 있는데,이것이 학습 양식들 사이의 융통성 있는 전환(C)에 의해 촉진될 수

있는 것이다.셋째,양식들 사이의 전환을 바탕으로 다양식적 학습 플랫폼을 구성

하는 것이 기술적으로 아직 미완성 단계이기 때문에,일정 수준까지는 사람(교사

나 도우미)의 역할이 개입될 필요가 있다(Ladneretal.,2005).앞서 기술적 매체

의 한계성에서 논의했듯이,비시각적 다양식성은 시각적 양식에 비해 충분히 디

지털화 되지 못한 상태이고,특히 촉각적 요소는 시각적 요소나 청각적 요소에

비해 개발이 미진한 상황이다.그러므로,음악점자의 활용성을 높이기 위해서는

앞으로 다양식성에 기반 한 기구나 기술들을 개발하는 과정에서 인간-컴퓨터 상

호작용기술(D:Human–ComputerInteractions,HCI)을 확대할 필요가 있는 것이

다(Tuominenetal.,2008).

요컨대,음악점자가 시각장애인 학생들을 위해 보다 효과적인 학습의 매개수단으

로 활용되기 위해서는 단순히 정보의 시각적 양식을 음악점자로 대체한다는 수동적

접근보다는,정보 자체가 가지고 있는 다양식적 성격을 충분히 고려한 적극적 접근

을 바탕으로 기술적 도구나 보조 인력의 도움을 활용할 필요가 있다는 것이다.

Ⅳ.결론

브래유(L.Braille)가 음악 점자를 개발한 지 200년 가까이 된 현재까지 음악 점

자는 시각장애인들을 위한 음악 학습의 매개체로서 중요한 역할을 해오고 있다.

그럼에도 불구하고,여전히 현장의 시각장애인 학생이나 음악교사들로부터 음악
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점자의 학습이나 활용에 대한 불만과 우려의 목소리가 끊이지 않고 있다.본고는

그 근본적 원인을 학습을 위한 매개체로서의 음악점자의 성격과 역할 차원에서

분석하고 하였고,이를 극복하는 차원에서 음악교육에 활용되는 매개체나 정보의

다양식화를 바탕으로 음악점자가 어떻게 실제 음악의 이해와 연습에 활용될 수

있는지에 대해 논의하였다.

본고에서 연구 참여자들과의 인터뷰를 통해 얻은 결과를 분석한 논의한 중요

사항들을 정리하면 다음과 같다.첫째,음악점자를 학습하는 것은 새로운 언어를

학습하는 것만큼 복잡한 과업인데,실제로 이로 인해 시각장애인 학생들이 음악

점자를 학습하기가 어려워 포기하거나 기술적 도구들에 의존하고 있다는 것이다.

특히 선천적 실명자는 음악점자의 시스템 자체를 이해하고 학습하는데 어려움을

겪고,후천적 실명자는 음악 점자를 손끝의 촉각 정보로 감지하는데 어려움을 겪

고 있었다.

둘째,음악점자와 관련한 기술적 도구들이 많이 개발되었지만,현재로는 시각장

애인들의 필요에 완벽하게 부응하지 못하는 상태여서,일정 부분 조력자의 도움

이 필요하다는 것이다.현재 음악점자는 표준음악을 완벽하게 재현해주는 시스템

이 아니기 때문에,음악점자의 해독과정에서 정보의 손실이 발생하는데,이를 보

완하는데 다양한 기술적 도구들이 도움이 될 수 있다.반면,이러한 기술적 도구

에의 의존성은 시각장애인들이 음악점자를 활용하는 것을 막는 부수적인 결과를

가져올 수 있는데,이는 음악점자의 역할을 상쇄한다는 딜레마를 안고 있다.즉,

기술적 편리함에 의존하기 때문에 음악점자를 익힐 필요성을 잊게 되는데,이것

은 통역기에 의존하여 외국어 학습을 시도하지 않는 것과 같은 상황이다.

셋째,음악점자의 활용성을 높이기 위해선,음악점자와 다른 학습의 매개체들의

협업과 상호작용이 필요한데,이것이 바로 본고에서 강조하는 음악점자의 활용에

대한 다양식적 접근이다.이러한 학습의 매개체에 대한 다양식적 접근은 단지 시

각장애인들만을 위한 것이 아니라,정안인들을 위해서도 학습양식성의 확대,즉

학습의 매개적 통로를 다양화하는 데에도 중요한 역할을 할 것이다.

결론적으로,음악점자의 활용성은 단순히 시각장애인들의 시력상실을 대체하는

촉각정보(음악점자)에 의존함으로써 높아지는 것이 아니라,오히려 시각장애인들

의 학습의 양식성을 확장하는 노력을 통해 이루어질 수 있다는 것이다.이러한

다양식성은 아직은 인간의 개입이 필요한 단계이지만 근본적으로 기술적 진보에

의해 촉진될 수 있으며,향후 기술적 도구들의 개발에 있어서 정안인의 관점에서

개발된 기술들 보다는 시각장애인의 학습양식에 대한 세밀한 이해를 바탕으로 개

발되어야 할 것이다.
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ABSTRACT

RolesofMultimodalityforImprovingthe

AffordabilityofBrailleMusicasa

MediationforLearning

Park,Hyu-Yong

ThispaperaimstoidentifythelimitationsanddilemmasofBraillemusicas

a medium of learning standard music for the musicians with visual

impairment.Thediscussionofthispaperisbasedontworesearchquestions:

first,whatarethecharacteristicsofBraillemusicasamediationformusic

learningandhow theyaffecttheaffordabilityofBraillemusic?;second,what

modalitiesareusedinactualmusicpracticesandwhataretherealitiesand

problems oftechnicalsupport? Based on these questions,by conducting

interviewswiththemusicteachersandthestudentswithvisualimpairments,

thispapersuggestsanew structureforexpandingthemultimodalityofBraille

music.Theresultsoftheanalysishighlightthat,duetothesolerelianceon

hapticsense,Braillemusicisnotfullyutilizedandthetechnicalsupportsare

notcapableofperfectlyrepresentingstandardmusic.Basedonthisanalysis,

this paperargues forthe necessity ofmultimodalapproaches in music

education.Finally,this paper discusses some principles for expanding

non-visualmodalityandthesignificanceofitformusiceducationforthe

visuallyimpaired.

Keywords:Braillemusic,hapticinput,visuallyimpairedmusicians,multimodality,mediation

forlearning
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